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cinema
featro
fotografia
ambiente
arti-visive
musica
pogsia
video
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_Da sempre, ogni societa ha
la propria sopravvivenza, produrre
se stessa, cioé esseri umanit le cui az
uite alla scmet ne
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& Birettamente legato alla nostra
ato dal tipo di struttura che la
1l rapporto che viene a stabilirsi
g e i rappresentati. Questi ultimi
:\r it da sé il rappresentante, tan-

ite il loro vicario. Sempre pii
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rarti visive w

Primizia marzolina. nel pa-
niere di'manifestazioni che il
Comum, dopo mﬂildllas:iasl si
appres ore aper-

. delPlg’) ne d'Arte con-

ea (soprnnnomlnato

— un'inaugurazione che
lll ricordato, per la « qualifi-
ecata partecipazione», i ver-
nissages degli anni Sessanta
—, ha battuto sul_tempo I'e-

te

nunciazione pubblica del pro- ~
gramma della XVI edizione |
della Triennale. Dalle ex. scu-

derie della ex Villa io-
so, ristrutturate negli ‘anni

della Ricostruzione da Jacopo_.

Gardella, e strappate oggi ad
una precoce obsolescenza,

no Birolli, Germano Ce!ant
Vittorio Gregorem chlarnatl
a raecolta da Mercedes Gar-
beri, hanno quasi lancidto un
guanto di sfida, aprendo i bat-

tenti, nel deserln. a un « luo-/

go di ‘ricerca attiva e attrez.

zature scientifiche per I'infor-

mazlone arﬂstlca »,
i

Con un finanziamento di cui
¢ promessa la pubblicazione

del 'bilancio, si sono organiz-,

zati quattro Settori d'esposi:,
zione, serviti da-un bookshop,
appaltato all'ldea. Book, che
propone i testi diisettore di
récente usciti in Italia e all'e-
stero. Lo spazio per I'arte con-
temporanea ha proposto, ﬁ
guesta prima puntata (le 1
“scite “dal PAC dovrebbero a-
/vere una, cadenza bimestrale)
una monografica su Francesco
Lo Savio, recupero di so-
spetto mercantile anche pen-
sando ai nomil che seguira

no, Daniel Buren e Luciaae
Fabro. Per l'arte’ moderna,
convenzionalmente datata 1900
-1950, il debutto & stato incen-
trato invece su una rasSegna
a tema, « Letteratura-Arte: mi-
ti del Novecento », articolata,

sulle due figure « emblemati-

che» di Savinio e Bontem-

pelli. Per la « progettazione »

(architettura e design) si &
ordinato il lavoro di Alvaro
Siza Vieira, l'architetto por

toghese artefice delle brigate
SAAL dopo la rivoluzione dei.

garofani, a cui|si contrappo-
ne linguisticamente in un cer-

. to senso, nel settore « Didat-

tica e sperimentazione », l'in-
tervento museografico di Hol-
fein" per Moenchengladbach,
sottolineato anche da un Con-
vegno sul tema «museo»,

sone ems in progress »
(che ende ‘precise indica-
zioni),, ~dovrebbe , garantire
quella « nza» dell’at-
tivita del’Ente che da egni
parte si ausplﬂ, e che ra

presenta l'unico’ elemento

comune alle due revisioni di

Statuto che giacciono, da tems,

po, in Parlamento.
E il « museo » (scritto e pro-

nunciato naturalmente solo e
sempre fra virgolette per sot-
trargli significati tradiziona-
li ed aggiungerne altri, « alter-

nativi » comunque) & d’estre-
maattualita, in questi giorni:
¢, infatti, il leit motif della
XVI edizione della Triennale
che, a dieci anni dalla conte-
stazione, si & presentata alla
ribalta endosi, — al di

la_ dell’ ito tematico di
«Amblen-::%hudlamenlo -

Produzione/cultura» — come
« museo in progress », La tra-
duzioné a meta dell” anglum
Cosi la Giunta tecnica (dal |T
maggio scorso in silenzioso
lavoro), superando a fatica, e
solo con una precisa sparti—
zione d'interventi, le proprie
interne « diversita » (eteroge-
neita di formazione, di poeti-
ca, di «tendenze ») ha punta-
to su manifestazioni non fini
a se stesse ma-da vedersi co-

YN0 PROPOSTO
coME NUOVA SEDE

PELMUSEC /
ﬂE?‘foPaé-f/AHb

s

g

asistematici »
costituzione
di strufture

Gae Aulenti, Carlo Bertelli,
Gianfranco Beﬂ'illl i, Guido
Canella, Andrea vmlnl (i1
quintetto esecutive) vogliono
I'istituzione di un « museo me-

litano »
della citta che slnleﬁo e

gia  scrupolosamente censiti

direttore Guido Canella), di
un «museo del  design »,

1 filoni di Javoro « Conoscenza
della citta», «Il. progetto d’
architettura », | « Siste: ne
del_design » (ia' prima parte
del | triennalesco)
oglieranno ' infatti, in pia
mostre, calaloghermno. e sto-
ricizzeranno ., materiali _ docu-
mentari, rendendo un indub-
bio « servizio » agll studiosi
e.agli studenti. -

Ma un servizio pilr preciso,
pil -« utile », anch’esso « nel
tempo »; 1o dovrebbero rende-
rel « 11 senso della moda »-e
« Lo spazio audivisivos, che
supporteranno._« culturalmen-
te » dute operazioni manageria-
li che Milano sta mettendo a
plnto: sostituirsi a Parigi nel

| regno del prét-a porter, e in-

stallare alla Fiera.una nuova
stazione rldint@eﬂsl\ra.

« Luogo 'di” raccolta_‘dati e

d'informazioné» dunque il
P.A.C,, « museo in progress »
(somma di &«musei», «galle-
rié», « catasti ») la Triennale:
primi nuclei di biblioteca spe-
cializzata (ma non solo) e di

un « museo del design » le due
rassegne, in atto e in cantie-
re, alle Stelline, in corso Ma-
genta.

Con il patrocinio del Comu-
ne, a fine marzo e a fine mag-
gio, Milano pud rianalizzare e
rileggere cinquant'anni di ar-
chitettura italiana, e trent’an-

\|ni di design, ordinata dalla ri-
vista Domus in occasione del-
Je proprie nozze d’oro, la pri-

ma manifestazione-coordinata
da un équipe, composta: da
Giorgio Casati, Ugo La Pietra,
Agnoldomenlco Pica,
Pia Quarzo Cerina, Gianni Rat-
to, Antonio Rossin' si dipana
in un ltlnerario puntualmente
sorretto da unhonograﬁtsto-
rico-culturale, in ‘cui’si pro-

pongono_le ‘ﬂwpere- la «ri-
cerca »; « sette protagonisti»

(dl@a nte scelti « sog-

e »), e una « biblio-

g %ca# ©1928-1978, mettendo a

ifo una necessaria opera-

fzione che, in parte, anche se

frammentariamente, aveva gia
tentato la Biennale.

Per il secondo incontro, si
@ mobilitata 'ADI (I'Associa-

Maria

“{qualita dei pochi istituti simi-
lari gia esistenti in Europa,

sul numero 4 di « Hinterland-+

di
un «catasto » def disegni di
~larchitettura, di un« archivio »,
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Beaubourg meneg

- di gtaduale real
progetto del b«

zione per il Disegno Industria-
le) che, cogliendo a pretesto
I'assegnazione dell’XI Compas-

so d'Oro, sta preparanso «De-

sign e design». Enzo Mari e
Carla Venosta, il tandem or-
ganizzativo, racconteranne il
divenire della produzione ita-
liana '5479, ma _soprattutto
cercheranno di eoinvolgere I’
utente-uomo della strada, con
artifici allestitivi anche meta-
foriel (chi vivra, vedra), sulle
tematiche del « bisogno » del-
‘oggetto d'uso quotidiano, e

e problematiche sottese

Lalla progettazione, sulla ¢« qua-

lita » della vita e sulla «qua-
lita» del lavoro. Immagine ‘me
guida allmamnn di Ro-
din.

E siamo infine al « nil'tséo-
museo p, al ‘trentamila | rl
qua di superficie che,

vraintcndenze, 'lstj

"Arte Ldmbarda"

illnl prl\ral‘l mo illeﬁ

am;olt dararmo luogo al

o, in Pa-

lazzo, Rea‘;e/Gnllerfa del Sa-
grato.

Ormal approvato e in fase

zione, il
seo d'Arte

Contemporanea » (si chiame-
ra "MA.C?), studiato da L.

¥
1 )

e el B

hdﬂﬂ!e “d'Arte) prevede
I recupero dell'ormai fatis
te Palazzo Reale, contenitore
storico ben adattablle, si dice,

ad ospitare sia le collezioni
gia di proprieta del Comune
(e i lasciti e le donazioni che
collezionisti ed artisti hanno
promesso sotto condizione di
un'adeguata  localizzazione),
che rassegne temporanee; sia
un'archivio delle arti~contem-

che una raccolta df

poranee

disegni & oggetti (la sezkme

« urbanistica -

design --fotografia discutlbﬂ-
mente «etichettata» come «ar-

te e tecnologiar).

Qui ci si potra anche ripa-
rare in un ben attrezzato «ri-
fugio ‘atomico», riposare in u-
na forestiera dotata di'came-

re singole € dopple, mangiare

i in- in un ristorante con vista sul-

le' guglie: in Triennale, inve:
ce, ci si,potra solo abbevera-
re nel Bar della Torre, Litto-
ria, che sembra verra presto
rimessa in funzione.

Ci si & dunque mossi, si so-
no fatti programmi, alcune in-
tenzioni si sono gia concretiz-
zate, altre sono in fase di rea-
lizzazione: ma adesso bisogna

)

'prima e

ttere da parte i per-
mlﬁl e le ambizioni dei
» rché

: nia sia funziomale al-

: lmm-I

ro d'équipe, e con .l-l_I
vo confronto, si po

infatti evitare sovraglposlzionl
che implicano sprechi, d'ener-
gie culturali e soprattutto di
denaro.

E il tempo per questa revi-
sione non manca: la Trienna-
le non ha ancora presentato un
plano-di fattibilita delle pro-
‘poste ed ha in casa solo il
trecento milione del residuo
attivo di anni di non attivita.
Mentre si ara una
stralcio che sollecita un finan-
ziamento.annuo di un miliar
do e mezzo. E a Palazzo Rea-
le non sembra siano. ancora
iniziati i lavori di restauro.

In | campo, per ora, sole la
one del PAC, ‘e le
due rassegne alle Stelline, 1
cui materiali non devono an-
dare dispersi.

Ma che fine faranno le due
carrellate sull'architettura e
sul design italiani, dopo even-
tuali, e ormai rituall tournées
in provlncla e/o all'estero?
Saranno i primi wuclei « asi-

stematici » per il Museo/Trien- \
nale, pur non corrispondendo
le metodologie di questi «cu-
ratori » dai credo del quintet-
to gestore, ma solo per que-
sto triennio, dell’Ente?
Entreranno invece a far par-
te del Museo di Palazzo Rea-
Te, pur dovendo _attendere,
forse ‘anni, che si Iiberi la Gal-
leria del Sagrato, da Tognoli
indicata (cfr..il discorso inau-
gurale dello SMAU) come se-
de di questo settore?
/O finiranno, smantellate e
dlmemicate, in qualché ma-
gazzino comunale? s
““A'parte i menu propouigﬂp
ristorante sulle guglie e al
bar della torre di Ponti (al,
PAC ‘ci.si-pud sempre infilare,
di ‘'strafero, in qualche ricevi-
mento nuziale) da‘questa som-

Jnaria-carrellata 'emérge, con

una certa chiarezza, che“alla

ripresa viwilm..(ﬁnammen

non corrisponde un'adeguato
coordinamento: ‘e in-ogni ca-

so sl fratta di « spazi pubbli-
ci'p, che direttamente o indi-
rettamente sono riconducibili
al « poteri» . di Palazzo Mari-
no. Ed & che ¢i si a
spetta ch: si dlptlhl d‘i’nlr{cala
matnssa




- di Lola Bonora

Diverse ragioni giustificano
ampiamente la funzionalita a
Ferrara della Sala Polivalen-
te Centro. Video la cui pro-
grammazione fiancheggia 'in
modo autonomo  la continua
e puntuale attivith espositiva
dei &« Diamanti», dando cosi
corpo ad un servizio di infor-
mazione il pii ampio e cor:
retto possibile, sempre tenen-
do presente le quasi.inesisten-
ti disponibilita finanziarie pre-
viste per la sua gestione, at-
tivita che registra il dispie-
garsi artistico cosi come si
viene configurando-in campo
internazionale,

Una informazione quindi ad
« angolo giro » che tiene con-
to sia del « prodotto» ogget-
to-opera che & la somma di
risultanze, sia. dell'« atteggia-
mento » convinzione operati-
va che sta a monte dello stes:
$0_« prodotto ».

Di qui la necessita di dare
spazio al movimento della per-
formances (intesa nella acce
zione piu larga) che altro non
¢ che l'estrapolazione del quo-
tidiano una porzione minima
¢ particolarmente significati
va, tratta dalle pletoriche del
comportamento e di documen-
tare « l'evenito » che & sempre
emblematico con il mezzo pid
idoneo: il video-tape.

E' naturale che questo po-
tentissimo mezzo, non
cientemente valutato per po-
tenzialita di persuasioni oc
culte o manifeste che & in
grado di determinare non e-
saurisce le funzioni nel docu-
mentare « oggettivamente »
I'happening, la ' performance,
la_body o _le installazioni, per-
ché avendo peculiarita pro-
prie, date dal rapporto spa-
zio-tempo e dalla esiguita del-
l'apparato necessario alla ri-
presa e .quindi I'immediata
possibilita di prolezione il vi-
deo-tape si connota come stru-
mento di comunicazione in
maniera affatto subalterna ri-
spetto all'ormai spesso sofi-
sticato prodotto cinematogra-
fico.

all'informazione di centri culturali gruppi e operatori.
Invitiamo tutti coloro che ritengono
opportuno'indicare la propria attivita
ad inviarci materialé informativo.

RénatoBarilli - Lola BonorassEmpioMalara
presertbano il Violip,Urbana

Sala. Poliwal e é 3 Dicembre 1978
Sala-Poltvalente Fried Rosenstok

Proprio per questa veocazio-
ne «a comunicare » con faei-
lita, peraltro solo apparte, il
video-tape ha richiamato 1'at-
tenz degli. operatori arti-
stici. pili sensibili alla dinami-
ca: dellaeomunicazione, ma
la. maggioranza’ ha compreso
poi e non' & ragion sufficiente
mettere @ punto e focalizzare
idee e progetti per.realizzare
opere- di- videp Jarte, perché
nelle riprese ‘commettono il
duplice errore di « figurare in
sequenza» o di «filmare »
dando cosi a vedere di non
conoscere limiti- e specificita
proprie del mezzo che rifiuta
come estraneo il lavorio delle
rappresentazione. Infatti, a-
sciutezza e rigore, inglobate in
una precisa-conneotazione spa-
zio-temporale, costituiscono a
grandi linee ‘T'alveo dentro il
quale si sono mosse le espe-
riefize .piu riuscite di, video-
arte che annovera gia specia-
listi ed un largo _pubblico di
cultori.

Le «opere» che ‘vengono
presentate in'‘questa occasio-
ne e che sono state realizzate
e prodette dal Centro Video,
un servizio permanente colle-
gato appunto. alla nutrita at-
tivita.di informazione artisti-
cal voluta dall’Amministrazio-
ne Comunale, lasciano chiara-
mente trasparire le risultan-
ze di esperienze a volte con-
tradditorie condotte da arti-
sti di diversa formazione cul-
turale. Credo che proprio in
questo consista il valore del-
l'operazione che ha la caratte-
ristica del pluralismo espres-
sivo, che privilegia il pubbli-
co il quale pud agevolmente
farsi un tipo di strumentazio-
ne conoscitiva e critica, deter- “
minata dal confronto e dal-
I'analisi dei lavori che gli ven-
gono proposti.

Va da sé che la video-arte
costituisce un ulteriore appor-
to di conoscenza e di educa-
zione e come tale permette
comprensioni e consente aper-
ture proprio perché si inne-
sta sul media pit diffuso e

conosciuto che & l'immagiﬂl

televisiva.




« ré
&yeostituito da tronchi di co-

SUCCesso

La performance

Assunta come arbitrio la
matematica, i:stallaz:one{per-
formance « Untitled »gsi espli
ca attraverso una seriﬁ.dl
dificazioni quzgorwo
sulla fisicita & wvalenze a-
custico-visive Il ambiente in
cui si sy qusm modifica-
zioni sw uppano secondo u-
na [posizione matematica
(e :ou.&urea e si struttu-
rano,in sincronia col tempo
». Il materiale sonorp

no metallici {cosfrmn secon-
0 proporzioni matematiche
mformare dai rapporti volu-
me/superficie - |del stanza)
congiunti a due, a due da cor-
de armoniche e mdaga la pe-
rimetralita, dello, yspazio | nella
sua materialitd acustica. In un
segmefito di tentpo determi-
nato,spderferisce . sull'istalla:
zione la performiance;~in cdi
la deambulazione di due per-
sone ¢ seandita dal wihratos

vdi coppie di fili armomcx (piz-

zicatir secondo un'inversione
vettoriale delld serie numeri-
ca)' che contrappuntano le-
missione /di un registrato pe-
tentorigrtent e segnalante la
conyenzionalita dell'ora esat-
ta-tm tre’ lingue.

Impressioni

Innanzitutto una descrizione
dell’ambiente, della perfor
inance e di che cosa & suc
cesso, anzj di che cosa non ¢
~durante i 45 minuti
dell’azione.

Una stanzd  divisa in due
parti. Divisa per materiali, per
colori, per sénsazioni tattili.
Due persone che si muovono
a passi lenti, seguéndo un
percorso predeterminato,; co-
struito, calcolato. Che il’pub-
blico ignora.

Sulle pareti, sul soffitto, sul
pavimento sono collgcati dei
tronchi di cono metallici (che
funzionano da cassa’di riso
nanza) collegati a/delle corde
armoniche. Nell’azione inter-
ferisce un registrato che scans
disce il tempo ‘¢he passa; at-
traverso la voce de ségnzile
orario in italiano, francese, t
desco, L'azione parte alle 2.1,45

in punto in perfetta sincroria

‘tol tempo reale e dura 45 mi-
muti. Per tul}t}o il tempo le
t1é persone cheé agiscono non
?ngcg“m ch§ percorrere la

Stanza e .-,ouollneare Jdo._sca-
dergdi ogni minuto che pas-
saf pizzicando®con un plettro
le Corde s org che collega-
no fra loro 97,1 coni appli-
cati alle pareti, al“smﬁtto qu:
ci arivano cor,r”una scala
al pavimento.

L'azione pud suonare, :_ﬁw}
catoria. Ma superato mo-
mento iniziale di stupore, di
attesa (quanto tempo dura

8l %
il
di Nene Garotta

questo momento? A me & sem-
brato abbastanza ' breve) &

possibile calarsi in una nugva,_

realta e yiverla.

Quanto @ lungo un mmu‘bo"

11 tempo & reale /o, conven- |
zionale?

« Untitled » di Ferruccw A-
scari & un'occasio) e /pex; ri-
flettere.. E' una-
a  specchiarsi nell'inafferrabi-
lith del problema, consideéran-
do il:solo goncreto sxolgcrst
dell'azione. E' un invito/a me-
ditare-‘sul; tempo presente. I-
stante pér istante. Mentre nel:
la vita.di\tutti i giorni vivia-
mo come se il prescqt;e non
ci appartenesse. Presi” come
siamo dagli obiettivi da per-
seghire o dai ricordi da ricor-
dare:

« Untitled » & I'analisi di un
segmento di tempo. Ma ¢ an-
che un modo di abbandonarsi
e di lasciarsi vivere. Senza at-
tesa. Per. quarantacinque mi-
nuti_esatti--Sono pochi?

Scanditr dalla voce metalli-

ca_e 1m¥>lacablle del _segnale..

orario telefonico sono lunghis-
simi. Eterni. Eppure paSsano
regolarmente uno dietro I'al-
tro. A distanza di un minuto.

cosa succedmbbp se

qual unq irorfipesse nell'azio:
ne? cg.r‘amente potrebbe mo-
dificarlal Ma.il_tempo passe-
rebbe. comu comungque. Il tempo-é
ripetibile?. E” uguale a_se Stes-
s0? In quella-, sit ne, 1in
~quet momentd, in quello spat,
zio Ferruccio Ascari“ha fen-
tato una risposta personale in
chiave « scientifica », . assu-
mendo 13 matematica come
arbitrio. e forpendo agli spet-
tatori |divérsi: Strumenti di ri-
ﬂcssmne. pur tenendo presen-
te che 'npella-vita quetidiana

attribuiamocwvalori_sempre. di-~

versi al tempo. C'¢ il témpo
che non passa mai. C’¢ il tem-
po che passa troppo in fretta.
C'e¢ il tempo vissuto senza
consapevolezza. Come & pos-
sibile misurarlo? Ferruccio A-
scari ci ha provato con l'oro-
logio, con il suono, con lo
spazio.

“Se, piuscissimo a vivere e ad

"};cccua;‘f 1l il tem-
PO non. avt,uglt::s a:.%o signifi-

to se non queﬂfo digpresa di
f:%sc:enzﬁ delal sua esistenza.

arti visive ]

lecitazione ) | w
; I\ rl:lsg'redendo programmucamenle. alfe leggi che vin-

Il '« Centro di Via S. Sisto 6 » W abhw
Inauguratosi a Milano in fel;bralo con una rassegna

di films e videotapes d’artista, 1.« Centro di Via S. Si
sto 6 » & gestito da: Ferructio Asecari, Luisa Cividin, Da-"
niela Cristadoro, Roberto Taroni e intende muoversi
pﬁlﬂdpah;:lrlate lungo -due linee; d'h*ettrl:}z.! la pn‘-lllma;i Iéo-
stituita a programmazione ntazione

videoart; la aecomlﬁ relatlva a lstallazlﬁ

& perfonnnnces

‘colano le operazioni-a_un colendario di scadenze pre-
detr.nninato all'inizio di st na, 518 -Centro di“Vvia S.
/Sisto: 6 » si_propone come « derive » che
vede ‘ormai alcuni artisti non ricc Pii‘l tiella_cen-
tralith delle operazioni una ‘centralizzazione di luogo ¢
di tempo. Per questo si riserva di comunicare di volta
in volta le date degli interventi; trum@te gl usuali canali
d’informazione e non, ma conrung;ﬁe sempre peculiari
alle operazioni stesse.

La prima delle istallazioni/performances & stata « Unti-
tled ». Successivamente & stata presentuta ¢Hat “Jack
et... » di Roberto Taroni.

-& altraversata — nel contesto di elementi visivi, thﬁm

mi due anni Ferruccio As 1a proseguito questa inda-
e andle al’ - rmo.di altri ambiti, quali la videoarte e
L'ulthno suo lavoro @ Iinstallazione

pmblenté e/performance « Untitled » di cui trattiamo.

ﬁeﬂem artisliche di Ferruccio Ascari, na-
lo a lentina nel 49, si sono svolte nelle secon-
da m&& ‘degli Anni Sessanta all'interno di quel filone
neolntom:a!e ricco di elementi diversi fra loro e che di
dovevano infatfi giungere ad esiti estremamen-
spu'all Con-alle spalle questo retroterra, Ascari va
progrenlvamte operando una riduzione della « pittu-
ra » fino ad arrivare a delle di tele monocrome dove
si precisa l'interesse per le coordinate spazio temporali
dell’opera. In tale processo di continua riduzione-supe- _
ramento della pittura, arriva nel '73 ad un esito impor<
tante di.un intero periodo di ricerca: progetta e real
nello/ spazio del €ollegio Cairoli dell'Universita di Pavia
la sua prima installazione ambientale. Questa operazione

sonori, gestuali ciascuno denso di autonome risonanze —
da una tesa volonta di indagine interna agli "elémenti

strutturali/comunicazionali del fatto a La_con-
notazione concettualistica della sua rice -glem’enlo
gia affiorante nell'installazione del 73 emerge in pri-
mo piano nel «Progetto» present o i}hr la rassegna

tl;cgrﬁ una vol-
¢ si delle catego-
_ %,éémento strutturante
tistica stessa. Negli ulti-

« Verifica '76 » organizzata a Lecee d
ta, seppure in modo pii

rie dello spazio e del te
dall'interno  dell'opéra;

. |




Centro studi CISL, Istituto 4

Antonio Gramsci, Cespe, Asp,
Arel, Prometc;‘ga, Iefe, Irer, i
Censis, Istao, ondaﬁne'
gi Einaudi, Fondazione “
giacomo Feltrinelli, Fondazio:

ne Giovanni Agfélli, As:

10, u
& la storia del rapporto tra
politica’ @ cultura,'tra intellet-

tuali. e potere, o tra intellet-
tuali e ag')apoli(iche. E' anche
la storia delle speranze di rin-

nova to degli anni '50, del
« sinistra e della pro-
mmazione economica € so-

yciale della politica regionale,

dello stato dellalricerca uni- |
versitaria. E' un disastro. p.

La rapida carrellata, fatta o 1
di interviste ai direttori e di '\ “/.7

descrizioni delle ,attivita svol- |
te da 19 Fogiﬂézigni e Is]T"D

ti
di studi, economicu:sociali,}é%ek j !
PW‘& Silvia |Giacomoni in~
« Miseria e nobilta della fi-
‘cerca in Italia» (Felfrinelli, |
Milano,.* gennaio 1979, lire-
4.500)-& sufficiente yper | indivi-
duare le jmalattie ‘storiche e
cromiche della’ gestione e or-
ganizzazione “della ricerca ||
scientifica \nel nostro paese. ||
. Alcune mdieazioni d'analisi.
“.I scentri studi dei sindacati
% 1li” gestiti direttamente

i_partiti pelitici sono inca-
pggi-":di sottrarsi anche mini-
mamente al controllo imposto
dalle esigenze, politiche del.
mento: nessuna autonomia
3‘_ rigercatore che deve esse;
Te'un quadro interno del siny |
o ) o un militante del par{
jtiteynon retribuitozper il la;
“woro di studio. Questa s:tug
zione costringe la ricerca o ne
imiti), delle strette esigenze
fi legittimazione teorica della
linea politica del committen- |
te, o al"massimo nello sfraf- |
tamento che\tali centri studi
fanno di ricerche condotte in |
altri luoghi {principalrpentcg,-‘
istituti universitari) dagli stes-
si ricercatori che riportano/il
proprio sapere al gruppo poli- |
tico di appartenenza. E se¢' la
prima ipotesi non ¢ contesta- %
bile, vista la necessita/ che 11 ‘.4
hanno le organizzaziohi polis#™ "¢~
tiche e sindacali di definires [T% -
le linee di comprensione e din .
intervento nella realfa sociale; % /57
e di preparare sff queste ba- "~ 4
si i propri quadyi, ben piu
degradante & la/seconda alter
nativa. Qui si sovrappongomno s«
con risultati disastrosi’ dues )
tendenze di crisi: quella;der
I'universita e quella dei cen-
gri studi delle jorganizzazioni
‘politiche. La prima gonfiata
a dismisura nelle presenze e

caxsmtc nelle ‘strutture non
o :,?s lutamente program-
n:g" ’a%ﬁ_viu‘a di ricerca;-né L

ol

A Sy /

-
At

individgare s committenza e

sboechi Javgrativi per il perso- dell'Universita sono cosi sta-

nale docente e tente. Non (i scaricati su altre strutture
esistonod’ ' necessari per pubbliche che invece di mi-
una ricerca seria e diffusa, e gliorare la situazione hanno

i soli finanziamenti a ti grimandato di riflesso le 8!‘0
ua-

sono andati negli ultimi 'i'zb_ne'éﬁ%zc\ ulla prima.
ai «programmi finalizzati », sigche T’ th "abbia sco-
Finalizzati a cosa? Ai bisognil perto il &modello ito-

espressi da partiti, sindacati ™o » ¢on dieci annifdi ritardo
o enti pubblici. T problemi OdODEaveﬂb:#’f‘npﬁ_@_mte cri-

ticato, ricerche empiriche al-
la mano. I partiti e i sindaca-
ti hanno scoperto nell'Univ,
sita un comodo serbai

: rivi di altri sboc-
,80no cosi disponibili a me- da centri di studi regionali di

diare le proprie teorizzazioni
a seconda delle esigenze e-
spresse dal committente?

E questa via & stata prati-
cata soprattutto dalle sinistre,
‘tostrette prima ad allargare
il consense fra gli intellettua-
i (anni '50)e poi abbagliate
dalle prospettive di « pro-
grammazione democratica »
cui partecipare direttamente.
Cosi che Salvatore Veca am-
mette che «inellastradizione
culturale marxista italiana il
rapporto teoria-prassi ¢ stato
‘piegato strumeltalmente sul-

"'%dsioni, sull'iniziativa po-
_“lfdég_’ln modo che si'creasse,
"una cassa di risonanza ai fini
del' consenso, dell'im
del partito eccetera. Oppure,
¢ stato diviso in nome di una
autonomia della ricerca che

“mon_serve a nulla.» E Silvia'
< Giacomeoni confermare che

-« Tl Partite. Comunista, come
“tatti 4 ‘partiti italiani, spende
“miliardi per la stampa_quoti-
diana. All'Istituto Gramsci, nel
1977, ha dato 58 milioni. »
tLa/via per-uscire dalla « se-
paratezza » tra ricerca scien-
tifica e¥scuola da una parte
e « scelte “politiche/ del pae-
se » che da sempre-affligge le
sinistre non passa attraverso
laj spartizione di iftellettuali
e céntri diricerca-potere, ma
si costruis¢e /Sullautonomia
del ricercatore ;€ sull'opera
mediatrice dellpartito/ ¢he av-
vigné a“ monte, Tisultati’ alla
mang, come mmomerito tdella
regolazione ~ e realizzazione
delle « sco1]:erte:: ‘scien e »
operate nella,societa Civile.

Un'altra ﬂhjsiqugc ha
tradito e_poi.seonvolto il pa-
norama della ricercajin Ita-
lia, & stata la possibilita in-
travista'di poter ? ogramma-
re degli anni-'60. Il'Centro na-
zienale di prevenzione e dife-
sa_socialey 1'llses (sostituito
‘poi dal eriticato Irer), I'Asso-
ciazione di-eultura e politica
il Mulino e tutti i centri studi
regionali sorti in quegli anni
per preparare la strada alla
regionalizzazione, sono rima-
sti un po’ i fantasmi di una
speranza frustrata, quando
non si sono trasformati in
semplici luoghi della sparti-
zione improduttiva.

Dice Franco Momigliano (nely

~libro citato di Silvia Giacomi-'

ni) « Non sapevamo nulla dt
'la macchina dello Stal(:;*?] '
(istituzioni, non c'erava ac-
'corti che la chiave di tutto

erano le istituzi nh,‘:ﬁ} illu-

devamo che foss Sovra-
strutture, che sa ro cam-
bilate se fos ‘ambiate le
cose intorno. abl vi-

sto che a iT‘g;l:xf"'rau:lic:i pro-
fonde, éﬁ@ sstavano rigide
nonostante I cambiamenti (...)

‘alle regioni. Sono

: 'TQeIIg;)plltuzlonl nuove, ma so-
no

ate senza l'accompagna-
mento di una elaborazione
culturale, Sono fallimentari
perché hanno gli stessi difet-
ti della macchina centrale. Le
regioni sono state anticipate




'.’pe ©

economia e sociologia che
hanno studiato di tutto tranne
la macchina che doveva rea-
lizzare le cose.»

Piiu produttiva in _termini

politici ¢ stata la_scelta ope- v

rata c}llalla Duneuga Gﬁsucelt-
na, che si ¢ awvva poco di
consiglierine ‘eonsulenti, per
poi delegare comunque la ge-
stione 'del re agli apparati
béirocratici di cui conosceva
e etmtrollava meglio le deci-
sioni.

2E eltrettanto produttivi, an-
¢he se sotto un altro aspetto,

.paiono dalla presentazione che

ne fa Silvia Giagomini, que-
gli istituti che hanno optato -
per una elevata qualificazione
professionalg . unita al_una
grande autonomia decisiona-
le e amministrativa. Sono so-
prattutto l'associdzione per le
pre ni econametriche Pro-
meteia, il Censis, L'istituto Iefe
(d_jell Umvcrsxeta Bocconi. Dice
sep Rita, segretario
gengmaee del Censts « La filo-
sofia del Censis & il ‘mercato:
il cliente, per noi, & sacro.
Noi vogliamo sempre e solo
rispondere: a delle richieste
recise. Non &, facile, perché
Italia il. ﬁnﬂtlco sa che gli
servirebbe qualcosa sull’ali-
mentazione, sulla sanita, ma
non. sa precisare la domanda.
Il nostro problema come Cen-
sis & quello di fargliela speci-
ficare, di capire di cosa ha ve-
ramente bisogno. In questo
sj.lnfo diversi dagli altri. Per-
di norma sono. i ricerca-
in Italia, a dete
bisogno di rlcerca q1
‘nitaria o tica. P

« progetti finalizzati » so

dee ricercatori che div

" /tano politica della ricerca. » ¢

’éncara -r’l’rofesﬂt;nallth X (:‘:’:

gogliosa autarc el

modo di essere coerenti».
Prometeia & un istituto, na-

to fuori dall'universita per’

sfruttare la maggiore aglll,ﬁl
¢ autonomia amminist
fornita da circa cinqua ﬁ
nanziatori (industrie, banche,
enti sovranazionali) che / usu-
fruiscono dei dati elaboratis
dall'istituto per la [previsio-
ne econometrica, E! nato s
un modello ameri¢ano, capa- .-
ce di sfruttare It;ll‘gamzzam&

ne del lavoro, Spec1ail
zione di ogni _' ngolo cgﬁa
boratore e la netessita di
collegamento intemaﬂna

che permetta il jcontinuo
fronto di dati a carattere.

4zionale con quelli forniti da

‘altri quattordici paesi (Link
Pi'o‘;ect} « Prometeia non é
aun'o one politica né un’
?‘i'en.thne culturale: — dice
o] iane — costituisce-una
ernizzazione ».

Lo Iefe (Ilﬁtulo dl econo-
mia delle fon 3

prese ' tendono a farsi sovven-

: ,;. 1 ato e a dwem-

a‘ 1) 1o : r

hanno bisogno che eslsta InW enza -‘ che
Italia, come in Francia, come del confronto scien-

in Germania, come in tutti i

mercio con I'Estero. Si pud
dire quindi che lo Iefe ha una
duplice funzione: quella di
compiere una ricerca econo-
mica applicata nel campo del-
I'energia, e quella dit ébmpler«e
un opera di me prima
rese am:e

Edl%’dtrn- e imprgqe, hsxl[le

’oeni in Italla rﬁi ude S'u
questo panorama sénza, vol
tamente, analizzare' i rap\por-
ti_distorti tra universit.e ri-
cerca; senza teorizzare il nes-
so tra «parfiti e cultuta,’
potere e sapere, senza
mdlcazwn'i positive. Ma
la conascenza della stona [-
della’ Struttura dei 19 centri
presentati per notare {'emer-
gere lampante di almeno tre
disfunzioni degli apparati del-
la_ricerca collegata e«infan-
gata dalle delusioni delle spe-
ranze degli anni '60. E rimane
solo la consolazione che da
quegli errori nasca una,mag-
giore attenzione degli intellet-
tuali nei_confronti della ge-
stione reale del potere (anali-
si delle lSlllUZlOm) e la ca-
pacita-di ricercare in—autono-
mia (dal politico) rispondendo
alla domanda sociale di cono-
scenze sempre piu diffusa. Se-
condo la crisi della ricerca u-
niversitaria- che ha favorito
sia il nascere di strutture e-
ernc non sempre funzionan-
sso difficilmente fina-
1 bl i a progetti di comune
tilita, sia il riflettersi dei
ibili sbocchi alla crisi con-
stessa (spartmone &
' valore! sc:ent:ﬁco
qu1 coq

tro si
&aﬁghﬁ‘amﬁ e

conseguente alla d:ﬁ‘és{m a si-
. o’n@ a ale

ndl
: i—

L'.a me a
sm%-gsc “f:s “be- |
cordat
I'esempio di Maynafﬂ Key-
nes: pare « che da ml il pro-

l'lB

‘sgomen-
/}n» e le poche eccezioni di

funzi no addirittura
ospetto. E' una

erra tra poveri,

nomista che non-si-e-disde--
gnato di arricchire i fondi del
King's College con operazioni
meramente economiche, pare
sia guardato con orrore e un
poco di superiorita.

Cosi I'Universita statale non
¢ produttiva e si impoverisce
e le Fondazioni e Istituti pri-

tlﬁco e deﬂa- pluraliti,. delle

gt o

'plesswl della distribuzione €&~ fum e alle mangmiiss

" .
(tes
réT&fegﬂa,sfam ana

o

~del citato eco-

ole, Mancano i fondi e delle qualita del singolo Cen-
. € della tro. E' la fine degli scopi sta-
O tutari, quali che essi siano,
io- per gravare incapacita e costi
msullo stato. Ma esiste un‘al-
Manva’
% Oggi, in'lt;
on esiste infatti una legi-
ione che fﬁonsaa in qual-
che | contipuita nep-
pure emstﬁ;u Fondazio-
ni. E la prim d]%pgola é il si-
stema trib
non deve essere

|. l' Eoste) ‘olnl v lQ-délla OI ettl ltﬁ
l§ & q C ] v

| Jfondamentale sare

Un plano generale

A questo punto ci sem
opportuno iniziare unopera
di allargamento del campo di
indagine, e considerare oltre
gli studi economico-sociali
tutu ‘gli aspetti della cono-

Se i luoghi della dp

duzmne e riproduzione della
cultura (mtesa,y&bme comples;.
so, cqerente

te ﬁ E:nulm
prol e

e ai ipali a che facilita il pass
‘esisten: ¢ del denaro da privati o da
nosce 2, va a . commerciali a Istitug
5 m‘le comportamenti) ‘irmcisamente rego-
divenuti luoghll di «'pro- lamént'.m (€0 di utilita.”
duzione » della societd, oltre(- - ‘E.a_ chi se non’ ondazio-

che i rquzi delal formazione Qi ,ngtitutl c%‘llt e di ri-
i senso eodissenso, Bisos ¢a, senza fini ro?“Per-
ghia ragionare in termini comé’ si‘inorridisee di f tedal
el
gestione del sapere-Cid perd patrimonio artistico-e cultu-
deve significare anche rifiuta- rale, s poi nom si facilita la
re sia la spartizione dei com- d one allo"stato di colle-
piti, sia al suo oppostollege- zioni priyate (Panza di Biu-
monizzazione, sia I'abbando- mo e Torlonia, pio)?
no di un campo cosi impor- Perché si da allo sfascio
tante al solo assmtenzmhsmo della ncercairu’Unwer 1!3 sen-
di stato. za.ammettere, che Ofmai una
In Italia es:stono. secondo préparazione. scien ade-
i dati forniti una ricerca guata& si otﬁene solo all'este-
condotta-nel 72 dalla Fon- rp, in Germania, Stati Uniti,
dazione Agnielli-circa 1000 fon- Inghilterra, ecc.@ove i_fondi
dazioni ricenosciute dalle nor- peér la ricerca vengonolper u-
me vigenti. Anche se da que- na buona parte da privati?
sta cifra’ togliamo gli Istituti Certé una Tacile fisposta

di tipo-assistenziale e carita- critica pud \nemre dall'a rn-
tevole (e il totalé delle fon- pante visione
dazioni a scopi ientifici e Jfrodi ﬁs::ah taha

culturali si ridurrebbero dra| e dalla conse rwche

sticamente), nm no le\i: ogni pensabile lizzazio-

niziative nate in t ultimi’ ne, anche sap rego—
1c1.

anni: le centinai stituti, lata a fini' p
Fondazioni e #] rali subite " uti I
e di ricerca. 1lo

tre e
che discri- jori ( mcmte di
mina tali luogh dadl: altri che quagV asi pro sta ld: incenti-
addetti pure alla produ- vazione delfiniziativa privata
e . culturale of scientifica ' nel campo, della difesa e dello
io e télwlsmm |::r|a “sviluppo ¢ rimonio cul-
juti-demosco turale e sc1enllﬁco si pone il
ll a& problema di un sistema fisca-
. Se le pii severo e controllato.
so- Ma il rifiuto e le tensioni su-
are scitate ad esempio dalla « po-
ai litica dell'austerita » hanno
dimostrato come siano vani i
progetti politicosociali che
non tengano conto dei reali

di fronte al diffon misogmfasplrazaom espressi |

iniziative motivats lla societa civile. ,é'.

pre maggiore- ~diac- | Si potrebbero ora citare
quisire conosceﬂge~cﬁl&mll e esempi meglio riusciti di e

. e di ~mﬂpar‘e islazione delle Fondazi

! della uzione [stituzioni senza scopo di lu-"
I collettivo, la tenden- ¢ro (partendo dalle esperi
quella all’assorbimento ze Nord
forzato di queste iniziative al- soni). e dimostrarg
l'interno dei compiti e dei bi- 'competizione
lanci pubblici locali e cen- 'd1 22,000 Fo
trali—— — '

La via del parastato é aper- tati pos b Of

ta: non esistono altre soluzio- laﬁ;&‘ aligh delle esperienze
ni se non per pOChl Centri do- no iﬁ]a ‘mecessariamente in

e dmruto pnnc:palmc

finanziamenti~privati. e all
| teresse. del.T

“%@‘J"”“‘“’
interessati—e- itori

tati di forte prestigio e di fors"co; izione con gli interes-
€ pel collettivita, Ma prefe-

wriamo rimandare a un seguen-
e momento di riflessione che

3 il nostro Centro intende or-
alla ri- ganizzare con il contributo piu
elettorali, ampio possibile di informazio-

cosens:
che 4l una verifica rigorosa ni e esperienze.




|

L'attuale; momento agtisfico,
per gquanto conicerne il sétto-
re delle arti visive, ¢ caratte-
rizzato, da una totale latitan-
zatdella strategia distributiva
all'interno ed  all'estérno ‘del
sistema_ dell'arte ché riflette
la totale deléga da parte del-
I'artista a quelle fasi sOvra-
strutturali del procésso di pro-
duzione artistico che, ben lon:
tane, da ‘aver raggiunto mo-
menti di'efficacia, almeno in
formativa, sépravvivono a se
stessi “appoggiandosi agli ul-
timi spiccioli di-un sistema
di Scambio ormai agonizzante.

Tutto I'ambiente che si muo-
ve jattorno al prodotto. arti-
stico (critici,) galleristi, cunrd-
tori di musei) @ estremamente
ristréfto, speécializzato e di-
pendente,

Endre Tot —="{ni gm‘ad n‘

Ve, cpp €,

?\. 0
gz

"= Budapest
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di.Fernando De Filippi

Vivendo fianco a fianico con
queste’ espressioni soVrastrut-
turali éd avendoli praticamen-
te come-.unici interlocutori,
I'artista . ¢ Minevitabilmerite in-
fluenzato dalle loro analisi,
decisioni-e-richiesté ¢ quindi
in definitiva manipolato dalle

strutture econorhiche e poli-
tiche dominanti.

« Le idee delle classi domi-
nanti /Sono . in ogni epoca le
idée-dominanii>.. (Engels)

Per scuotere 1a  produzione
artistica e le Sue abitudini pro
fondamente radicate e provo-

> -
e CaSadel

Fernando De_ Filippi — ! Slogan "

dffissione 1976

caré iin radicale cambiamenfo
del gusto (e quindi dei paras
metri-di-lettura)-si rende ne-
¢eSSaria lidendtificazione e la
comparsa di un.pubblice nuo-
vo, diyana nuova utenza,

In realta’ lo Stacca_ esisten-
te_tra.lopera/fd un‘suo po-
ténzialé pubblico & prevalente-
rncnle determinato dal filtro a

cuile _strutture intermedie
sottopongono l'opera stessa,
(linterpretazione);, wodifican-

do completaménte o/ parzial-
mente il mesSaggig-griginario
firo ad attribuirglictgntenuti
e! funziont=—impensaf€ se non
addirittura opposte alla pro-
gertazione:)

In questi'termini l'arteed
il egnseguente’ ruolo dellarti
sta, si manifestano come una
professione complétarfiente




priva di senso a tutti i livelli
tranne che a quello carrieri-
stico, che diviene cosi il solo
parametro per una misurazio-
ne dei valori del settore!

Lo stato di crisi dei ruoli @
la loro conseguente messa in
discussione, Sl innesta su una
fase di tramsizione, di passag-
gio, trauna strutturazione ca-
pitalistico-borghese del siste-
ma dell'arté (che ha finora ga-
fantito una relativa indipen-
denza @conomico-ideologica al-
la _ricerca, ad una di stato a§
sistenziale, nella quale, evi-
denziatosi lo stato di crisi del-
13 societa capitalistica, il_meo-
mento del finanziamento e del
sostegno della ‘micerca passa
gradualmente dal| séttore pri-
vato (basatol'si su criteri; di-
screzionali' ¢ -di/profitto, ma
che in\realtd aveva permesso
un relativo distacdo ed una
relativa autonemia dal sog-
Fcttu produttore= all'oggetto
inanziatore), a quello /pubblir
cO'

Parallelamente la \Crisi dei
rucli'e lajlora riconversione
intacca anche 'i} mito del pos-
sessopdella privatizzazione at-
traverso ;Yalienaziene del be-
ne culturale--irripetibile che
viege, custodito e;/quindi pri-
vatizzato .dall'acquirente.

+Venendota cadere per reci-
proca (parziale o totale) ri-
nuncia, sia da parte dell'uten-
za che da parte dello stesso
artista, la dispénibilita a con:
tnuare questo stato di cose,
cddeqanche la necéssita di o
perare\all'interno difcanali an-
pusticche costituivano in ge
nerdle l'unico luogo di frui-
zione e di scambio del pro-
dottocartistico.

« Dentro la vecchia societa
si sono formati gli elementi di
una societ® nuova» (Marx:
Engels).

Il determinagpsi di queste
circostanze socio politiche pors
tano alla formazione di una
fase neutra, di transizione in
cui l'artista vive con le"abitu-
dini di ieri, ma con ambjiZiéni
e obiettivi nuovi che gpeésso
per manifestarsi sottpaggono
momenti produttivi ad /un’als
tra attivita parallela/ 8i trat-
ta in altri termini di superare
il dilemma tra unlarte che
tenda a comunicare e un'ar
te che tenda a Superare, at-
traverso sottili €. Sempre pid
raffinate strategie, i lést. dei
critici galleristi ¢ curatori-per
I'attrazione che esercita solo
su alti specialisti.

Partendo dal| presupposto
che l'arte & socialmente condi-
zionata ma non|del tutto so-
ciolegicamente ‘definibile, e
che sgpratiutto non-lo & la
qualith artistica che non ha
nessun sequivalente sociologi-
co, Sigende{possibile la pro-
gettazione /diguna strategia
nuova ché'partendo dalle gon-
traddizioni che caratterizzano
il passaggio travle due fasi
(imprenditoriale privatos—
stato assistenziale), si ponga
come momento di analisi e
di riflessione critica degli stru-

Tania Mouragd = Ciiy Performaiece () Paris Gennaio 78
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menti e dei mezzi di comuni-
cazione disponibili nel settore,
innestando veri e propri pro-
cessi di pratica politica e _corn*
trapponendo all'artiSta crea-|
tivo la pratica sociale dell'ars’
te (intesa ‘come lavoro syolto
dagli uomini in societad o con
funzionissoeciali e che adopera
come /materiali e strumenti
gli aomini _stessi).

+Questa fase ¢ comunque
caratterizzata da un'ulteriore
contraddizione. L'artista cio¢
opera con un’ottica sociale ‘in
una societa che non € ancora
predisposta sia strutturalmen-
te che politicamente a recepi- L
re questa nuova funzione eV
questo nuoyvo ruolo. X

Si determina quindi un fe-
nomeno di ritorno per| cui le
operazioni dirette’ad una‘nuo-
va uténza, debjtamenté-régi-
stratévdai nuovi-media e tra-
sformate in "merceyvengo-
no offerte allo scambio ¢ quin-
di rigiclate all'interno. delle
strufture distributive  tradi,
zignali.

Si' configura quindi netta-
mente il pericolo per un'arti-
sta che sceglie di_lavorare al-|
l'esterno ~del'sistema dell’ars >
te o che cetchi di~aggirarlo o
addirittura di /stravolgerlo,
che /il reterente resti ancora

il sistema dell’arte, il mondo F. pe Fili

artistico € non una nuova u-
tenza.
Ma di questo pericolo I'ary
tista’<nuovo '- e, lucidamente
Consapevole e sirguesto basa
la-swa strategia di. operatore
visivo. A '
Anzi sono proprio 1 nuowvi
termini collegati all'inéfficien-
za eq)allo scarso interesse del-
la strirttura distributiva ‘pub-
blica ‘e privata, nonché alla
sua mancanza di fantasia e
di progettazione (i termini di
scambio delle opere restano
fissi e inalterati. nonostante jl
' prodotto arte’ vada gradata”
mente perdendo le sue pecu-
liari caratteristiche di merce),
a spingere l'operatore a farsi
carico in prima persona  non
solo del momento produttivo
ma anche di quello distributisy
vo, e se il secondo dnfluenza
il primo, il primo fieéne con-

to della funzione|di questé. g

nuovo ruolo e délle diverse
caratteristiche deéi’ nuovi ea-
nali. I s %
Le affissioni, ‘i rapporti ‘in-,
terpersonali, il mezzo pestale,,
la stessa discussione, il gon<
tato orale sono utilizzati’in
un'ottica diversa, destabiliz-
zante (per il mittente e per
ily ricevente) ¢ determinano
i di spaesamento del
Saggio trasmesso.

“Und messaggio —apparente-
menfe ifrazionale (rispetto al-
la¥ consuetudife ed ai mes-
saggipcon cuigeonyive) e che
sembra perflersid all'interno
dei vari cbﬁne:#‘},

Ma la stessa funzion® igza-
zionale si raziohalizza /se Ji-
portata e rapportata all'inter-
no del sistema dell'artie permy
una verifica del ruolo e dell¢
funzioni dell'operatore stesso,

ppi-Venezia Luglio 1978-Installa ztond “Biennale

lighera-rretcaia, de‘l_x}i'g_;;ce operativa che si pud racchiu-

Alberte Mmai -~ -ldeofogu: come Tecane 1978
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/e stabilisce natutalmente al-

. tistiche della@urata o conser-

~‘gono in un unico punto strat l

in luoghi tradizionalmente u-
sati dalla distribuzione auto-
rizzata, per rovesciarne i ter-
mini e utilizzarli come mo-
menti d'informazione di una
distribuzione esterna al siste-
ma dell'arte.

Si stabiliseono cosi due ti-
pi di comunicazioni differen-
ziatefied “apparentemente in
contraddizione.. Una all'inter-
no e l'altra all'ésterno del si-
stema.

Si noti che 1l prodotto con
wtto. il processo ‘che gl &ine-
rénté non varia, variano/inve-
ce “j-destinatari, gli utenti, e
guindi i codici e le chiavi di
lettura. Da una parte ilgpub-
hlico- non specializzato, “dal-
Faltra-quellg)piu raffinato de-
gli=*“sewettamente addetti al

|E~_qui bisognéfebbe inne-
stareuna riflessione e cioe se
non siapit-fachédl salto’ dal-
llavanguardia alle masse- che
quello dall’avanguardia-all'al-
ta- borghesia’ ¢apitalistica e
aj/sudiJacchéyr
“Nel primo caso si determi-
na un rapporto nuovo, un filo
diretto fra produttore e uten-
te che saltando-le barriere in-
frastrutturali ¥ stabilisce un
rapporto diretto tra mitten-
te e ricevent¢ sino ja determi-
narg’, un continuo fenomeno
di seambio/dei~Tudli.

(Nel Sedondo | ihvece .si_sta-
bilisce uno stadio di ‘veérifica
del-fuolo e delle funzioni pro-
prie, \nellas prospettiva d¥ un’
utilizzazione“sociale, di questo
ruolo e di queste funzioni e

I'interno del'sistema “dellarte,
di un sistema €he“vive il suo
oggi ‘con gli-stramentil di do-
mani _ma conle stmtfture di
ieri. fLe -Operazioni' Vanno cosi
lettg Janche come vere e pro-
prié analisi del mezzo, che per-
dendo le tradizionali caratte-

~ vazione e dela‘solidita, vive in
funzione dei contenuti e delle
informazioni che comunica.
La pratica sociale dell'arte
(prassi e coscienza o prassi e
pensiero) porta dunque all'af-
fermazione di una strategia

dere in uno schema contenen-
, te due poli che anche se ap-
\parentemente opposti conver-

itegico. Il primo all’esterno sta-
|bilisce un filo diretto tra pro-
/duttore e utenza, wves}%
/tra mittente e ricevente;
Isecondo, all'interno, funge da
| verifica del ruolo gnella, sua
bipolarita in-out) @& delle fun-
zioni possibilinella prospet-
tiva di un'utilizzazionesdiver-
sa e nuovaidi questo ruolo
e di queste famzioni, e nella
convinzione \che ogni rappre-
seftazione/® originata da un’
-ﬁp , particolare della ve-
itay limitato e distorto pro-
gpetticamente a seconda del
‘punto di vista di certi interes-
si e che, finché la societa re-
sta divisa in classi & possibi-
le solo una visione unilatera-

le e prospettica della verita.

A




Se dovessi immaginare una
struttura architettonica, ad
esempio una struttura uni-
versitaria, la identifichereiy
piuttosto, attraverso punti dis-
semluartli’lném datd'&ti‘lﬂ
territoriale; con un co ten-
te centroe" - riferimento da
considerarsi come un Sserba-
toio (di frammenti) da cui
partono ed arrivano iniziati-
ve;, programmi e risultati.
Ciog. per me & relativo par-
lare cﬂe interdisciplinarieta in
senso strettamente culturale e
il dare, invece, un senso al la-
voro di cooperazione che sca-
valca le discipline e che vede
affiancati studenti juniversita-
ri e proletari o, contadini o ,
artigiani o sottoproletari o
borghesi ‘0 commercianti, ecc. '
eccl; Cloé ha wn senso di
frammento “universitario che
spaziahmente pud |essere po-"
sto ovunque e, si’ pud_identi- §
ficare con qualsiasi ambiente. |

“Gli anni 'S0 e '60' avevanop_
sCoperto 'unita della eftta: la
citta  come sistema, la citta
come opera d'arte, I'assimila-
zione di un intero territorio |
alla gitta e come opera d'arte |
I‘}‘pa;sagalo (gf,r. il noto sag! | A2

o _di“Assunto). Modellp di Bambina sottoproletaria - 1971

Altro “obblettivo Importante strttfiira ordinara a spfm'!:?
perseéguito solo in minima par-
te dalla ricerca dell'architet- - .
tura e molto dall'arte e dal
design o meglio dal contro- _
design & il superamento qua¢ -
8l totale dell'oggetto fisico,
come unico referente del va:
lore gulturale, artistico, criti-
co, .politico. Questa. demoli-
zione ha spostato ogni atten-
zione verso il soggetto, Inse-
guendo (letteralmente in alcu:
ni casl) lo spettatore, l'inter
locutore, l'utente. Le frasi;
« tutti sono o possono esse-
re artisti; la citta sono i citta-
dini; l'artistieita & nel gesto
d’arte; il valore estetico & nel-
I'idea, nella trovata, nel mo-
mento singolare dell'emozio-
ne; la spazialita & 'nell'uso;
I'architettura & nel compor-
tamento; la struttura dell'og-
getto & nella tecnica d'uso; il
senso di un quartiere & nella
lotta per il quartiere; la ce
gnizioné dell'unita urbana &
nella unita di lotta, & nel la<
voro politico che Ig coinvolga;
eccC..

Queste definizioni sono ri:
cavate volta per volta, ed an-
che direttamente da me; ‘in
situazioni effettive nelle quall
mi sono trovato o che ho ten:
tato di provocare.

. Ad esempio I'attuale interes-
se grandissimo per l'arte po-
polare & un capitolo a parte
solo apparentemente, In que-
sto sforzo colossale di scardi-
nare/ lattendibilita dell'oggei-
to,de sue qualita e I'illusione
di una sua autonomia, si giu-
stifica 1'idea di frammentare
la struttura e dl concentrare
'attenzione sulla dinamica
delle attivita che legano in
maniera sempre nuova tra di
loro i frammenti e le parti
della citta.

Per alcuni (ad es. artisti

Vigdellundi $tudente darchitetiurd - 4973
strultnpa-ordinglaa spiralé

,_l;fodm'-fﬂ ditDalisi 4 ..19.69,'?-‘-'

4 - atto stesso

concettuali o minimali od an-
che della « pop art») rappre-
senta lo sforzo di sottrarre
I'arte al mercato alla merci-
ficazione, annullando con un

““dtto estremo ogni valore di
oggetto

nomo. Un quadro
i riduce ad un segno, ad una
mrmale_-,l__é'rit::, su di ;.m mul-
ro, oppure ad um colpo ne
pieno"ﬁ una parete, oppure,
come nella « Body-art », il va-
lore estetico tutto concentra-
to in una o pne sul cor-
po-o tramite il ‘corpo, del .
per il corpo. Oppure & _tutto

nell’'evento trasferito nella cit-
'ta, sul presenti, su un pubbli-
‘co’ impreparato. Questo _inse-

gll_mento del pubblico, a" vol-
s ignaro e riluttante, (si arri-
va_a-provocare con parole of-
fensive.i presenti occasionali)
e questa fuga dalla mercifica-
zione risultano, mella sostan-

za, un_gioco apparente.

: 'I.'In't:‘"‘i'oétlt_o inconsumabile,

non trasportabile, frriproduci-
bile, -incomprensibile. diventa
sempre pit enigmatico e sot-
tile, sfuggente, mentre il mer-
cato, d'altro canto, trova suoi
appropriati sistemi di riprodu-
cibilita, 3\

Questo sciogliersi dell'atto
creativo fino ad identificarsi
quasi col /gesto quotidiano,
coll'oggetio-casuale o col ma-
teriale di rifiute; col compor-
tamento. abituale (scavare un
fosso, rompere una macchina,
fuggire nudo, nascondere og-
getli, scrivere mumeri sul_mu-
rl, cdistribuire pezzi di carta
macchiati, praticaré un solco
in un prato, fmpacchettare
monumenti, legare la « citta »,
« cancellare »* animali) diso-
rienta ed' imcute suggestione,
provoca irrisione. Rappresen-
ta l'ultimo atto_di demolizio-
ne sfrutturale dellarte, l'in
tervento estetico se restringe
in ttha sfumatura, in un pro-
gramma jmpercettibile, nello
ella demolizione.

L'impacchettamento di un
monumento, di una montagna
& sempre qualcosa che si pro-
getta, si esegue, si definisce,
si fotografa, si individua, Ara-
re un prato o segnare l'into-
naco di una stanza & un atto,
individuabile come operazio-
ne culturale unicamente nel-
la indicazione, (atto coraggio-
s0) che tutto pud essere « ar-
te », tutto ha valore estetico.

Ovviamente bisogna aggiun-
gere: il soggetto deve aggor
gersene, in questo accorgerses
ne si verifica e si manifesta il
valore estetico, quindi tutto
¢ trasferito nel soggetto.

Ma dove il soggetto ricava
la sua capacith di vedere o
vunque ed jn ognl cosa « va-
lore estetico »?

Se_trasferlamo nell'architet-
tura_questo discorso, possia-
mo dar valore ad ogni mini-
ma cosa, anche alla baracca

. abusiva.

Ma qui ci scontriamo con
I'eterna palla al plede della
architettura: l'utente, A gque-
sto punto entra il lavoro di
quartiere come avvenimento




che avra una sua storia, una
sua singolarita e, forse, una
sua esteticita.

E' stranezza irresponsabile
ed un po’ cinica segnalare i
prodotti di-tino straniamento
sociale: lo re della pe-
riferia o_ i1 disordine delle
bidonville o il villaggio fatto
con, i rifiuti, lo spettacolo dei
bambinl nel quartieri ghetti
ed 1 manifesti, le scritte per
il Tavoro di quartiere, come
avvenimenti provvisti di an
loro valore estetico; ma il la-
voro e la lotta contro l'emar-
ginazione produca un'infinita
di situazioni ascrivibili in sen-
so lato ad una valutazione e-
stetica da cui, comunque, na-
sce continuamente l'opportu-
nita di manifestazioni speci-
fiche: eanti, rappresentazioni,
poesie, ecc..

Chitmque abbia partecipato
a lavori di quartiere, o alle
lotte, ha avvertito il fascino
particolare, appassionante
della lotta, i rapperti di coo-
pérazione, la_dinamica avven-
turosa dell’azione, del coordi-
namento fra obiettivi e lotta,
il difficile rapporte tra consa-
pevoleézza del - proprio ruolo
politico e lo-sviluppo delle vi-
cende. ’

Tutto guesto contiene, alla
radice, un fare estetico col se-
gno'. positivo ' tutto compreso
entro l'azioné e pronto a scat-
tare su ed a manifestarsi co
me racconto, rappresentazio-
ne ad un’analisi articolata.

Rispetto all'estéticita pura-
mente rappresentativa, legata
ad” un’azione particolarmente
estrosa entro uno spazio pvi
vato-,od wurbano, l'est~ icita
connessa al lavoro di - uartie-
re ha ben altra por .ta, ben
altro valore e spersure.

Il lavoro i quartiere si puo
fare in molti ‘¢ confina da un
lato col seruzio di soccorgo,
di cooperazione ed aiuto (do-
poscuola, mensa, attivita am-
bulatoriali) e dall'altro lato
con le lotte vere e proprie.
Mentre gli asili delle dame di
Carita, i catechismi, jecc. ri-
producono le formule' solité
della didattica, i Mlavori di
quartiere tendono a produrre
modi insoliti e risultati origi:
nali che comunqgue si presta-
no ad una analisi appropriata.
Questi risultati sono, per-me;
un'indice della validita del lo-
voro di quartiere.

Hanno anche la funzione
fondamentale di fissare del
linguaggi appropriati larga-
mente comprensibili, non im-
posii, non calati dall’alto, non
elitari, )

Servono anche a prefigurare
modelli diversi dei servizl so-
ciali (seuolé e strutture di
quartiere).

I risultati del mio lavoro
al Traiamo col bambini_del
« 140 » e del «141 » dimostra-
no questa esigenza creativa,
questo valore centrale che ‘as-
sume la figurativita ‘mell’esi
stente, a tutti i1 livelli del so-
ciale. Il lavoro di quartiere
cosi come ['ho condotto al

Sequenza che mostra wip stadie di struttura del " disording " otienuti” gitraverso una ge-

stualitd disgruppo. (1976)

Tralano -porta con $é un'al-
tra dimostrazione,-credo, im-
poriante, cioé una grande ca-
pacita di incldere sull’'opera-
tore —-allargando 11 ventaglio
defle sueprospettive, matu-
rando la. capacita critica_ed
immaginativa e fornendogli u-

na cosclenza politica, una co-
noseenza del reale non lette-
raria, mon' schematica.

Il tema della forma ridon-
dante, plateale, complessa; ag-
gressiva che ricorre nelle ¢ela-
borazieni oggetiuali, nelle scul-
ture in legno ¢ cartapesta, nel

Dalist Sedilittn legne, sculture 197872

superamento della funzione,
del popolare contiene tutta la
risonanza possibile in un ope-
ratore estetico (che sarei lo,
oggi, piu che architetto) e che
si ¢ andato configurando do-
po ed in funzione del lavoro
di quartiere.
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i France, Summa

Il prodotte artistico come
merce, per la'pecessita di es-
sere facilmente) trasportabile
e collocabile, ¢ completamen-
te autonomo rispetto all'a‘m-
biente. La cornice in-stile &
I'unica mediazione, stabilita a
posteriori, tra realta del/dipin-
to e arredo

Un'opera che venga/ realiz
zata direttamente sull'ambien:
te, non pud presgindere dat
tener preaente numerosi fat>
tori. Bub limitdre a risal-
vere problemi ¢ome la possi

arti visive

Luperare al di fuori dagl:
sp ZL. deputa,u non costituisce
,, quanda non si sia-

visione

du;o B na
Jatto artistic
_ nario “¢ Significatiy

B ribalumento, nello spa “

no ésterfio,di un modo d'o
Jrare ' comunicare spe ce
“degli "Spazi \internj determina
«sfasamenti semantici e.di va-
Jore tali-da-giungere alla- con:
“traddizione piti tofale degli in-
tenti del Tavoro propeste. Cer-

bilita e i modildi percezione, .

I'tbicazione l'illuminazione éc-
cetera, oppure | allargare-l'in:
teresse ad implicare Immmo
nel significato dell’'opera. Nel
primo caso, proprio delle o-
pére tradizionali, come per e-
JSemipio Iaffresuo. se il lavoro
artistico riesce'.a sviluppare
tna relazione dinamiea-con
1 arnbiente le fa con forza cen-
tripeta  nom" ingloba l'am-
biente, ma fdende ad inglobar-
Sl

Nel secondo ¢aso, il lavoro
artistico si espande coinyol-

gendo a livello” di signifigati’

ncl suo movimento tutfi gli
elementi significanti presenti
nell'ambiente, opera una sin-
tesi globale: l'opera & linsie-
me.

ti lavori nelli

_senza una cono
flogica socia-
ica del uluogo, a
olIabpm
21 o Fisul-
una Sorta ch cartelloni
pubbhcntan delle opere ven-
dute | in/ galleria,’ dall'autore;
gn dmmorale Oanpaschgrﬁmento
el gu upr tti alia ‘spe-
cuIazw%:e edilizia ¢ ydall'incu-
‘ria nella—progettazione ‘delle

case popolari; oppure, quan:

Summa - Firenze
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doyle’ proposte erano nell’or-
dine delle rieércheé artistiche

‘piu attuali semplice e banale

allargamento ' dell’ambito del-
la galleria. Tutto senza aver
in alcun modo messo in crisi
la specificita del linguaggio e
del circuito ristretti delle gal-
lerie e del mercato d'arte, ser-
rati da regole strettamente
connessi alla logica del siste-
ma,

Il sistema dell’arte (artista
critico galleria mercato) non

& un sistema a sé, bensl un

sottosistema del sistema eco-

nomico corrente. _
Da esso dipende: nel'&/e.

spressione aderente.
Operare al suo interno, se-

| condo le sue regole,

siﬁ:ﬁca
avere ben deﬁml.i i li en-
tro cui muoyersi. Molti arti-
sti contemporanei hamno cer-
cato di forzarli; Je loro veri-
fiche, i#léro metodi hanno a-
vangato sprospettive concrete
peér Javopi alternativi, ma es-

“isendogcostretti per necessita

di sopravvivenza a permanere
nel recinto del sistema (met-
tersi fuori avrebbe significato
perdere le quotazioni sul mer-
cato e il riconoscimento) non
sono riusciti a compiere una
vera rivoluzione, possibile a
livello artistico oltre che poli-
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" La citta effinmera " 1971

tico se si evitano le commit-
tenze, i rapporti mediati del
mercato, se si opera insomma
lo stacco netto dalla situazio-
ne presente. Lo scarto com-
porta conseguenzialmente la
possibilitasdi modi diversi di
operare e diyvedere le cose,

di stabilire obiettivi e signi-

ficati. Percid.chi percorre una
via dlterpativa suiene negato
sul piano del'arte, da parte
del sistema,pche cgerca cosi
di attestarsi comé unico am-
bito_qualificato e'qualificante.

La.citta come prodotto sto-

~pico € I'immagine fisica @i tut-

i i miti, i simboli, gli erdinat
menti” sociali: di tutto ‘Quan-
to‘l'uomo ha immaginate e
voltito_per la sua sopravvi-
venza ¢ <fonvivenza. gon la
crescita la citta, come luogo,
da determinata si-@ fatta de-
terminante. La parte della cit-
1d gia fondata puo-esseressvi-
luppata, contraddétta o nega-
ta, ma mai'Cancellata deltut-
to quandanche 'se procedesse
alla“sua distfuzione.La citta
plasma 1l cittadino, contribui-
sc¢’ &' determinarne strutture
mentali ¢ comportamenti, in
una misura‘¢he dura(cltre la
sua permanenza nella citta e
la durata della stess$a.' I signi-
ficati della /€itta vanno al di
la 'della dimiénsioné Traziona-
le; 13 sollecitazione operata
toccandg determinati simboli,
mette immediatamente in-4no-
vimento reazioni diverse.mos-
se da meccanismi inconséi. La
citta’'comé luogo del'incon-
scio eollettivo, per.esserg; as-
sunta come campo déllarte
presuppone <una conoscenza
profonda di tutti‘i’suoi aspet-
ti; operare sullaicittd vuol di-
re anche opérare nélla dimen-
sione dell'inconscio tolléttivo.

L'intervents’ pélla eitta &
l'oppesto dell'oggetto artisti-
co! canchiuso.

Un segno, un.colore, un e-
vento, unfatto nel momento
in cui si da come interagente
in un contesto assume valori
diversi; non significa in sé, ma
nel sistema delle relazioni si-
gnificative che stabilisce.

I significati si ricostruisco-
no, scattano all'interno delle
coscienze, si completano, si
ampliano con la partecipazio-
ne intellettiva e fantastica che
gli interventi contribuiscono
4 mettere in moto.

L'intervento nella citta ol-
tre che fornire sollecitazioni
di ordine estetico, apre discor-
si, avvia discussioni, riattua-
lizza polemiche, evidenzia si-
tuazioni.

L'arte nella citta‘eorrispon-
de alle lotte peolitiche, alle oc-
cupazioni de casa, alle ri-
vendicazioni, democratiche e
civili e‘come queste va verso
la partecipazione e la gestio-
ne diretta.

L'arte nella citta & in sé
Eolilica. non serve la politica.

' essa stessa lotta, non stru-
mento di lotta. L'arte nella
citta & l'arte che sta dall'al-
tra parte, che rifiutandosi di
mettersi al servizio ¢ esempio
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di pratica di libertd. Non'e
discorso” sulla liberta! realiz-
zata.fon la partecipazione col-
lettiva e nella conSapévolezza
dei ) problemi? politici umani
e sociali 'della collettivita.

Quandp.i cubisti presero ad
inserire un. frammento di real-
ta nella piftura ‘prendevano,
i pratica, ad agire diretta-
foente sulla Jrealfa piuttosto
¢hé-sulla®sua immagine. An-
ché se alla fine il risultato glo-
balé* era ancora una immagi-
ne, I'inserimento del frammen-
tg. spostava ldtta la conce
rione“dell'arte, migtteva in cri-
S1_ib concetto di “pappresenta-
ziore,,. apriva il prGblema . del
rapporto tra l'imnfagine di-
pinta, la realta e il dato della
percezione, Con Duchamp |[§i
giunge al punto culminanfé;
si preleva un oggetto dal con-
testo deélla realta quotidiana,
gli si conferisce lo statufo
dell'arte tmxpu:tandulu in
galleria. L'art® non & rappre-
sentazione illasoria o simbali-
ca della realta, nma la realta |
stessa.

Molti hanno continuato aj
portare oggetti quotidiany’ nel
campo dell'arte; il passo/ulte- |
riore era portare l'arte, come |
arte, nella realta; ogsia asst:]
mere come campo, £ome con+
testo per il lavore sartistica;}
I'ambiente della ¥ifa; operars
vi inserimenti cohtestualmen- |
te meditati e pr@cisi, per cam-
biare segno e valore alla reald
ta, trasformarla. Sei cubmn|
portavano un frammeénto dif
realta nella pittura, ribaltan- |
do, i termini si'porta un fram. |
mento di pittara (un segno
@p intervento,| un fatto arti-
Sticg) nella realta. L'opera d'|
apté non ¢ l'inserto in sé ben- |
si 1l rapporto ambiente-segno,
I'immagine globale. I modi-di
frdizione délkopera nella cit-
ta“norichiedono, punti di vi- |
sta Statici, s#a mentalmente
¢ fisicamignte dipamici. La di-
mensione spaziosfemporale che
nei cubisti si“Fealizzava "fite-
ramente sulla tela peropéra
dell'artista, si sposta i que:
sti lavori al pubblico che dis
viene parte essenziale, costitu
tiva dell’opera l

Pescarabl¥7

“di\ Adina-Riga

Da-quando l'arte si & eman-
cipata 'dalle concrete funzioni
utilitarie 'come quelle religio-
se, celebrative, rappresentati-
ve, si ¢ allentato il suo con-
tatto con la realta sociale.

Con la rivoluzione industria-
lé "somo caduti, per'larte, i

presupposti per un rapporto

{ Suminia-=~Ngr' PMI“I&’?-I
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diretto committenza-produzie-
ne in quanto la nuova classe
dirigente, la borghesia capita-
“listica, ¢ stata in grado di dif-
fondere la propria ideologia

attraverso propri st ti:
i mezzi di comunic ne di
massa. Cosi, una volta elimi-
nata la sua dipendenza dalla

1976
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.J;u.ita attraverso la pratica del

|sociale.

"lh'esm ssostituito alla commit-

struttura - politico-economica
l'arte ha conquistato la_piena
liberta ¢d'espressione. Le tec-
niche tradizionali -~ proprie
dell'arte rappresentativa, pit-
tura e  scultura e le regole
della rappresentazione vengo-
no man mane- sostifuite da
nuovi p imenti-e la va-
rieta dei mezzi espressivi si
moltiplicano.’ L'arte- comincia
a far uso degli stessi mezzi

fomhi mgresso tecnolo-
significato
e nella [umlone illa loro-par-

ticolare ''situazione contestua-
le.  Essa diventa il luogo per
eccellenza della liberta, del-
I'autodeterminazione  conse-

libero pensiero e della ‘pro-
pria capacity diporsi criti-
camente nei confronti del rea-
le. Si rivela un campo straor-
dinariamente | aperto a espe-
rienze  di ogni_genere rivolte
ad dndagare la natura stessa
dell'arte e il suo essere in rap-
Pporto alla-totalita-dei proble-
mi della“«yita. Cosi, i valori
prodotti dall’arte entrano in
contraddizione con i valori
borghesi, espressione dei rap-
porti sociali seguiti al nuovo
modo di produzione del si-
stema capitalistico.

Ma mentre questi vengono
continuamente ribaditi e dif-
fusi dalla gestione capitalisti-
ca dei mezzi di comunicazio:
ne di massa, i primi rimango-
no all'interno del « microams
biente artistico » senza nessu-
na possibilita di incidenza nel

Infatti quella liberta con-
quistata dall'arte, non pog-
giando su solide basi atte a
proseguirne. o ‘statuto, si @
rivelata, in ‘seguito, una fal-

sa liberta.
Il sistema capitalistico ha

tenza diretta il mercato d’ar-
te che ha reso i prodotti arti-
stici non molto diversi da
qualsiasi altro prodotto di
consumo che popola l'irrazio-
nale universo delle merci del-
la societa consumistica, L'uni-

—d



ca differenza viene ad essere
Faltissimo costo del prodotto
artistico, carattere che indi-
vidua a priori il cireuito ats
traverso cui si realizza il suo
consumo; circuito che riatte-
sta in ultima istanza la divi-
sione in classi della societa
capitalistica. -

Nello stesso tempo, la va-
vieta e molteplicita di espe-
rienze cui la ricerca artistica
ha dato luogo, ha imposto I'in-
dividuazione di parametri di
giudizio a garanzia della qua-
lita dei suoi prodotti ai fini
della mercificazione, a sua vol-
ta condizionata dall gusto cor-
rente e dalla moda.

Il sistema dell'arte, proma-
nazione del sistema capitali-
stico, si & cosi eretto attormo,
a difesa dei propri valori che
inultima istanza si traduco-
no in valori economici, una
barriera . difensiva costituita
dall'esercizio del giudizio cri-
tico-selettivo attraversa cui
decide quale &1'arte trascuran-
do cid che secondo i propri
parametri di giudizio non lo

in cui la critica, braccio seco-
" lare ydel” mercato/ d'arte, non
si- conterita pitt di- decidere
quale & l'arte ma anche cosa
essa sia, dovrebbe o potreb-
be essere, risultando cosi la
produzione artistica viziata
dalla scelta a monte di essere
quello che la critica vuole che
sia“e'che il mercato accetta,

Py

Arte-critica diventa in tal
modo un binomio che ripro-
duce in piccolo, all'interno del
« microambiente artistico », lo
status quo del sistema di pro-
duzione - capitalistico fondato
sulla necessita di essere una
libera pratica di pensiero di-
venta, una volta accettati que-
sti schemi, una attivita fonda-
ta sulla consapevolezza della
propria incapacita di poter es-
sere.

Certa critica d’arte si é cosi
identificata nel ruolo 'di fabs
bricatrice di valori che in un
momento di cecita imperdona.

impegno culturale’ fondato
sulla serieta dello studio filo-

cretare la morte dell'arte a

sistenza mentre sia l'arte che
gli artisti sono ancora in vita,
e che certamente non sono
quell’'arte e quegli artisti che
l¢ hanno permesso, e bisogna
dire non a torto, di arrivare
a tanto.

tratta di un processo che
lentamente avviato agli
lnlzi del nostro secolo. Le a-

istanze avanzate dall'arte era-
no allora gli stessi artisti, an.
cora in grado di gestire com-

¢. Si ¢ oggl arrivati al punto

bile dal punto di vista di un -

logico & arrivata persino a“de-)

vantaggio della sua ste$sa e

vanguardi¢  storiche 0
fondato i presu ti pu li-
bera arte, i t delle nuove

ro. Ma sin da questo momen-

to sono evidenti i se che
avrebbero vanificato sfor-
zi tesi verso la ricon di

un ruolo sociale da parte del-
Yartista. Il «silenzio» di Du-
champ ne & una prova cosi
come lo & la sua produzione
di ready-made che implicita-
mente gia contengono l'affer-
mazione della fine dell’arte.

Ma se con Duchamp e tutio
il movimento PDada Ja nega-
zione di gualsiasi valore costi-
tuiva la ribellione; dell'artista
nei confronti di/ una societa
degenerata, e assumeva quasi
la valenza di un avvertimento
del, pericolo che- I'arte corre-
va, come a voler indicare la
possibile via per ‘un risarci-
mento dell'autonomia opera-
tiva dell'artista; tutta la neoa-
vanguardia.non ha fatto altro

che procedere all'istituziona- |«

lizzazione/di quella prassi con.
segna.ndone pari la ge-
stione- al | sistema « ufficiale »
dell’arte.

Il mercato d'arte ha « com-
prato » anche il silenzio di
Duchamp aprendo cosi la stra-
da ad una massiccia apologia
del movimento Dada ‘di cui si
sono sviluppate fino all'esa-
sperazione le premesse.

Si & consumata in quest'ul-
tima stagione I'illusione pre-
sente nelle recenti esperienze

plessivamente il proprio lavo- S‘umm "Lﬂ. pma ;-a'oro " 1976
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artistiche di potersl liberare
ne riduttiva del mer-

tando " di for-
nire p tu rcificabili; a
questa azht afatti pon sfug-
M i «residui » ti_im-
mancabilmente da qualsiasi
operazione artistica che sia
anche solo processo di pen-
siero, di ricerca, di comunica-
zione, di riflessione sull’ arte,
sulla vita, sulla storia.

-Fing a quando l'arte conti-
nuer& a realizzarsi all'interno
un‘:ivenlivl forniti dal
sistema ciale dell'arte che
Io statuto della, sua
za economica.  dal
lusione di cul so-
T2 pur sempre illo-
0 saranno vani 1 tentati.
arte una
pmpx‘la t;:a]ia!‘*‘sr:“ilt.hfE d?n‘ azjone cul--
lura.le nel ‘sociale.

zionalmente la corsa all'esca-
lation tradizionale che vede
passare il lavoro artistico dal-
le mani del critico a quelle
del gallerista e dopo il loro
nullaosta a quelle del colle-
zionismo, ‘ovvero, del merca-
to, in favore del recupero di
cpazl opﬂ'ﬁtlﬂ alternativi.

Diverse sono esperienze
artistiche reall&t*e al di fuo-

ri dei circuitl « » del-
I'arte, recuperando ¢ uiti al-
ternativi di comunic 3

ponendosi in direttojrap, 0
col _contesto amblentah e 1L
contesto urbano in partico-
lare che & quello all'interno
del ‘quale si realizza la wvita
sociale e in cui l'arte & chia-
mata a misurarsi con la con-
flittualita ;sjltenzlale nella sua
tolatlth

o-essenziale di- tali

E.Hbegg per qitellaru a uperknie viene ad essere la

isti che non
saputo o voluto" ‘eliminare
quella dipendenza e sono sta-
ti al ﬂooo acoomentando;} i
una immediata quanto
ra gloria quantificata dalle
quotazioni delle classifiche in-
ternazionali, per questi si puo
1: leggittimo parlare di
« morte dell'arte ».

E lndlcatl(o di una situa-
zione che sta mutando il fatto
che alcuni artisti_abbiano ab-
bandonato’ da tempo e inten-

“e¢onsapevolezza della necessi-
ta_di riaprire’ il dialogo- con
‘tutta-la 'struftura sociale cui
cio. pnisa avvenire.

Scegllm di operare « fuo-
ri» porta a erare Iam-
biente urbano come-lunogo
infinite possibilita célnunlca-
tive attraverso una metodolo-
gia operativa che & continua
tmﬁ:me verso la-definizione
di_sempre nuovi strumenti at-
ti-a produrrt la-
ne. -\ -, LS

Confrontarsi e relazionarsi
continuamente alla problema-
tica della dinamica soélale

" vuol dire viverla e indagare a

fondo la natura dei coﬂﬂlttl

' esistenziali da essa’ generati,

dunque, essere individuo fra
tanti capace perd, possedendo-
ne i mezzi, e le tecniche spe-
cifiche di innescare processi
di' acquisizione critica da par-
. te"della collettivith nei con-
* fronti def-modelli di vita ad
essa imposti.

L'inserimento nel contesto
urbano di un lavoro artistico
che segna in maniera insolita
un brano di citta e la cui fun-
zionalitta non pud essere ri-
condotta ad una logica «nor-
male » non pud passare inos-
\servato. Cid che & lecito in
“galleria, il luogo deputato del-
I'arte non lo & « fuori»; il ri-
fiuto, lo choc, l’lmerrognzlo-
ne, il consenso, diventano par-
te inte, te di un discorso
di ve destinn(o a prose-

guire nel tempo.

' Ma sostenere il confronto
 col « fuori », allo' scoperto, sen-
/ za avere le spalle protette dal

caldo o' della sicurezza

del « presuppone una
mobilita @i pensiero, una pa-
__droﬂlnu “dl sé, delle proprie
onl, una cnpaclth di discer-

ento critico, una volonta

di porsi in relazione con gli

altri che non pud possedere
chi da tempo ha atrofizzato le
molle del proprio cervello de-
'egando altrli a pensare,

Il
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arti visive 1

La posizione geografica di
Como spiegarla sua attrazio-
ne verso Milano, rispetto alla
cui ‘economia industriale & in-
I ta, e“al tempo stesso
un‘apertura verso Al a.
La struttura sociale di Como
spiega forse come tale posi
zione geografica finisca per
configurarsi in una singolarita
culturale. Legata certamente
all'ambito culturale milanese,
e al tempo stesso aperta al
dialogo europeo, la cultura
comasea si & espressa in que:
sto secolo in preésenze di for-
te rilievo, emergenti tuftavia
in /una ' sconnessione «¢con la
realta 'cittddina, anché pro-
prio quande (come nel caso
di Terragni) nella citta- han-
no ‘frovato — per congiunture
particolarissime — ‘conereto
spazio operativo. In realté il
carattére”“industriale” di . Co-
mo, il suo capitalismo, & scol-
lato/ da una effettiva vita so:
ciale urbana. E la cultura ri-
flette quésta condizione, in
emergenze rilevanti, in occa-
sioni significative, ma che con-
figurano pilt una situazione di
eccezioni che di conginuita,
insomma di isole anziché di
contesto.

La stessa attivita culturale
relativa all'avapguardia arti-
stica riflette questa condizio-
ne: . sporadiche. quanto signi-
ficative le iniziative, isolati o
almeno.socialmente sconnessi
gli operatori. Assenza quindi
di attivita pubbliche a carat-
tere centinuativo,, ed emer-
genza ‘di iniziative |spinte di
volta in volta dalllentusiasmo
di singoli operatori, Negli ul-
timi anni soltanto la intefes-
sante mostra, nel 1978, sul ra-
zionalismo architettonico e
astrattismo pittorico comaschi
degli anni Trenta| (sufficiente-
mente rigorosa, ma, viziata da
tina dominante . tipologico
» strutturale che impediva una'

con Azione culturale com-
{|plessiva_del fenomeno, nelle
" sue_articolazioni), e pol, sem-
wpre el 1978,7Ja “manifesta-
“zione dil «/animazione urbana »
- Como X Como. Ma, a parte
_lattivita ‘notevole _dell’Autun-
'Ino musicale, ‘oecorre 'risalire
“a Campo-Urbano nel 1969, al-
la importante mostra di Sant’
Elia nel 1962, o al convegno.
su Terragni nel 1968, & in par-
ticolare a Colori @ forme nella
casa- -nel 1957, -per ri-
trovare-dei-momenti’significa-
tivi di_attivita culturale citta-
~~dina, del momenti anzi appun-
1o-—emergenti, quanto spora-
dici.

Come Campo Urbano, an-
che secon ben minore,;am-
piezza di presenze .di' opera-
tori, Como x Como ha inteso
appunto «animare» la citta

il centro storico) per la dura-
ta di un giorno.d Timiti di-
mueste o i ‘animatorie
£ 'somorm i ch%rﬂ?_d‘lﬁ ay-
vertibili p io nella loro na-
tura effimera, nella condizione
cioédi non lasciare tracce

(e almeno la « cittd murata »'

sensibili di quel momento par-
tecipatorio e di coinvolgimen-
to cittadino. L'orientamento &
ovviamente invece ad un lavo-
ro di definizione strutturale di
un'attivita non effimera, attra-
verso il coinvolgimento di isti-
tuzioni, espressioni d'associa-
zionismo e di autogestione,
singoli operatori. Di « anima-
zione urbana » si @parlato per
esempio a Gubbio, gia nel 1975
nell'ambito della Biennale del
metallo (contenente fra Ialtro
upa-“personale antelogica’ di
Ninho Franchina, che halavo-
rafo in P.zza dei Consoli assie-
me aliGruppo Salerno 75), e
poi_in « Gubbio 76 » per‘una
sezione di interventi urba-
ni, appuntodi animazione im,
mediata ‘¢ ‘diretta nelle sue
conseguenze di ceinyolgimen-
to, e-tuttavia intésa  soltanto
Geme moimento'complementa-
re’ di“unvlavorc pit ampio e
orientato a stabilire nessi pil
duraturi_con la’realtd*socio-
economico-culturale urbana.
Ma/ ¢erto torse proprio lo
strumento animatorio urbano,
nella sua capacita di provoca-
zione e di sollecitazione parte-
cipativa, pad rivélarsi, in una
situazione di  distanzeie! scon-
nessioni sociali come quella
comasca, il termine di ricon-
nessione, sia-pure-effimera, at-
torno ad un 'm¢mento di so-
cialita (di socialita urbana. sia
pure-episcdicamente recupera-
ta)," e .nel riscontro con pro-
blematiche cuiturali che oggi
aspirano piv che_mai alidia-
logo e rispett: alle quali-d‘al-
tra parte si & andataiconfigu-
rando una precisa-domanda
di conosceén.a, e di partecipa-
zione. o

Como ( x Come, promossa
dall’'enttisiasmo di Ico € Luisa
Parisi“e da iniziative dell’Au-
tunno Musicale (i 'Parisi, fra
i'piti inquieti.erattivi operato-
ri comaschi, sono gia stati
protagonisti di Colorl e forme,
e, con Luciano Caramel, di
Campo Urbano) era articola-
ta su due componenti: l'una,
il rapporto fra operatori ar-
tistici contemporanei, loro
proposizioni, opere, azioni, e
spazio urbano; l'altra, una sol-
lecitazione autoconoscitiva e
partecipativa verso la realta
urbana, sociale e culturale di
Como. 1 risultati piu signis
ficativi si sono avuti propfio
attorno a queste due compo*
nenti, anche se tutt'altro che
esaurendone le possibilitad pro-
blematiche, anzi in gérto mo-
do appena intravedendone l'e-
nunciazione. g

La seconda componefite, per
esempio, nella sua parte pil
attiva si € articolata attraver-
so due ogeasioni di autocono-
scenza storico-culturale urba-
na, e una di partecipazione. Si
& frdttato di una raccolta di
«immagini di Como e del suo
Lago, 1900-1920 », alla Libreria
Vittani, e della importante ri-
vista comasca degli anni Tren-
ta « Il Broletto», letteraria
(Savinio, Bontempelli, ecc.) e
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artistica (Arturo Martini, Ma-
rino Marini, ecc.), alla Libre-
ria Noseda. Mentre l'Autun-
no Musicale ha orgamizzato'il
coinvolgimento partecipativo
nel ballo dischiusura in Piaz-
za San Fedele, con il Con-
certo Cantoni, La fotografia
oggi ¢ wino strumento fonda-
mentale non_soltanto di rie-
vocazione ambientale urbana,
ma di analisi di comportamen-
ti seciali, e le iniziative si mol-
tiplicano, anche se poche so-
no 'metodologicamente confi-
gurate, al di 1A appunto della
pura e semplice, magari;curio-
sa, rievocaziong {ceme appun-
to a Como). A 'Gubbio, per
esempio, jin- occasione della
manifestazigne 1979, si;pro-
getta, attorno‘ad wun fondo di
fotografie recuperate mpellar-
chivie” comunale,- il ' concorse
dei”¢ittadini per _un  « autori-
tratto di una ecitta », 'nellar-
¢o di un secolo, avvertende
appunto le occasiont di ,so-
cializzazione del pubblico, ma
anche del privato, che il ri-
cordo fotografico sottolineava.
Alcune librerie hanno parte-
cipato. a““questo momento di
riflessione allestendo vetrine
a _téma generale (pér esempio:
arte/e fiaba, /musica e imma-
gine; ecc.), o a tema cultura-
le comasco (Bontempelli, Lina-
ti, per esempio). La, prima
gomponente, invece, era rap;
presentata appunto dalla pre-
senza di interventi o proposte
di .operatori estetiéi. L'Autun-
no. Musicale ha organizzato di-
versi di questi interventi. In
apertura delle manifestazio-
ni, nel pomeriggio, al Circolo
Citta -Murata, il «Concerto
con le oambre » di Carlo Ferra-
rio, e al Broletto « Fuori del
Palazzo dentro nel Palazzo»,
un « esempio di comunicazio-
ne infedele » dirEnrico Collina
e Nicold Stefi; e ancora « Im¢
magini di musica per la git-
ta», D'altra parte I'Autunno

Musicale ha organizzato an-
che " unasmotevole documen-
tazione di «Videota d'ar-
tistas, in_collaborazioné con
il Centro Brera, in Piazza San
Fedele. In Piazza Duomo, in-
vece, si & realizzato il piu
spettacolare fra gli -interven-
ti urbani di « Como x Como »:
« La Torre di Babele » di Ico
Parisi. Una colonna poligo-
nale (come quelle del vicino
Broletto), che racchiudeva, per
tutta la sua altezza “tanti,ap-

parecchi televisiyi~contempo-|

raneamente funziomanti, quans
ti-i programmi pazionali, stra:
nieri, 0 locali ricevibili a Ce
mo., E un momniento di_note-
vole'. provocazione /e parteci-
pazione, che “s'inquadra”im-
maginativamente . nell'ultimo
ciclo-sul quale lavora /Parisi,
'« Apocalisse gentile »; che il
consumismo dei « mass me-
dia » (la,cui Babele per quan+
to riguardava “la televisione
appunio |\si esemplificava in
piazza)-insinua gradevolmen-
te e seduttivamente a scon-
volgere la nostra vita,"e a de-
terminarla altrimenti( il ciclo
presentato nel febbraio-marzo
al Centro “Culturale - « Propo-
ste » ‘@ Salerno).

Alla Galleria La Colenna lo
stesso Parisi proponeva le ta-
vole di progettazione del suo
ciclo immeédiatamente prece-
dente, « Utopia realizzabile »
(gia presentato—-sia—enfro la
mostra di architettura. nella
Biennale di Venezia 1978 che
contemporaneamente nella
personale -ai Piombi),, dedi-
cate perd ora a Como, come
diceva l'invito, « visualizzan-
do l'aspirazione ad un pro-
cesso di evoluzione del tessu-
to urbano in conformita alla
naturale legge di rinnovamen-
to trasformazione e vitalizza-
zioné che governa ogni cosa e
detéerminante per rendere una
citta | storicamente partecipe
alla civilth del-tempo. presen-
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te». Si tratta di proposte di
interventesnel conteste urba-
no attraverso, momenti ar-
chitettonici di fortissima con-
lnotazione immaginativa. « Nel-
1"Utopia realizzabile'», spiega
ancora l'invito (ma In realta
Parisi stesso), «le proposte
fantastiche devono essere in-
tese come stimoli creativi an-
che come una affermazione
di opposizione alle presenze
di sollécitazione consumistica
Costifuenti i soli richiami pla-
stiei~negli attuali percorsi ur-
bani. Le situazioni urbane scel:
te-sono al di fueri da qualsia.
si f@nalisi critica, senza_riferi-
menti futizienali, e sénza un
atteggiamento correlativo spe-
cifico, ma seguendo solo 1'im-
pulso \momentaneo | formatore
di immagini, come aspirazione
a presenze attuali, alternative
¢ competitive alle realta  pre-
senti, La’ riproduzione|/fotg:
grafica- dell’attuale, .affiancata
alla preposta utopistica, per-
mette wna comparazione im-
mediata tale dd rendere_pos-
sibile una critica valutazione
situazionale ».

Un'iniziativa di Luisa Pari-

Gomo x Comao,_-
Via' Natia.

"
A\
\

si & stata invece attorno al
tema del « Mail-art » (oggi no-
tevolmente frequentato, da
Mantova, a Firenze, alla ma-
nifestazione « Postal Medium »
che si sta organizzando a Pe-
scara): $ia. documentandone
un'ampisSimagamma di esem-
pi a La Ruota, sia invitando
un amlpio gruppo’di operatori
a redlizzare @una cartolina
per Como » (lé €artoline espo-
ste pure a Raota) gli ori-
ginali nella Biblioteca Comu-
nmale). E dal gruppo folto di
dperatori sono naté altre im-
magini progettuali, oppure di:
vagazioni immaginative'o iro-
niche su tema comasco’ nelle
soluzioni piu diverse. Hanno
partécipatoi Baj, Baldeni,
Béntivoglho, | Cavaliere, Colli-
na, Lolombo,  Davide, Del Pez-
zo,~Be Vecchi, Di' Bello, Lo
Puca; -Maglione, "Maiello, Da-
damaino,. Marano, Pardi, Pa-
risi, Pomodoro; Radice, Re-
scigno, Royen,Salvatore, Sa-
nésiy, Somaini, Spallino, Stac-
cioli, Stmma, Tadini, Tenchio,
e Veronesi. Un notevole con-
tributo’ ad un aspetto del
« Mail art »}

Concerto con’ le' ombre di'Carlo Ferrario -

Ico Parisi= La Terre di-Babele - Piazza del Duomo
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Con un puntuale saggio in-

salgono a date ovviamente

'

troduttivo del noto critico, an-
zi Storico (!) francese Jac-
ques Raberot, esce, i questi
giorni, un nuovo libro.di Lu-
ca Maria Patella; «prolego-
meni allo ATLANTE SPECIA-
LE DI LUCA PATELLA.

Nella sua struttura comples-
siva e/nella bola dei si-
gnificati, I'ATLANTE viene a
proporsi. — con spirito pole-
mico; ma con volonta ottimi-
stica — come un MANIFE-
STO per un'arte dialettica,
critica, interdisciplinare, to-
tale.

In quest'ordine;di idee, una
prima domanda. che¢ viene fat-
to di porsi & perché Luca ab-
bia delegate. llintroduzione
del suo testo'adjuno storico,
sia pure della levatura di'Jac-
ques, Raberot. Riserviamiei” di
pronunciarci, su fale argomen-
to, alla conclusione della pre-
sente disamina € dis anima.

J’ATLANTE, in effetti, non
si presénta in alcugymaoédo co-
me iha passiva monografia,
ma tome un Javoro, ¢ un la-
voro sul proprio lavoro, rea-
lizzato. da) Luca stesso, che;
da_anni, assume il libro come
Tuogo e medium operativi. Cio
nen toglie niente al'rigore do-
cumentativo ‘e critico dell’o-
perazione, che manifesta 'di-
datticamente’, almeno una
parte delle terminologie e dej
significati originari dei vari
momenti produttivi, senzi
teinterpretarli, alterarli o al-
tualizzarli. Una documentazio-
ne “scientifica di un lavoro
creativo. Una documentazio-
ne creativa di un lavoro scien-
tifico.

L’'ATLANTE si configura ¢o-
me un viaggio a ritroso in Lu-
ca: nel lavoro ¢i Luca, attra-
verso 258 pagine, 159 'immus
gini da leggere’, in bianco/e

nero o colore, € 74 'grafiCi ~spesiesis

mentalsinergici.’, Il librg' /ha
due facciate: pud aprirsi mel-
I'Emisfero Nord, o, capovol-
gendolo, in quello Sud, com-
plementare; l'equatore,” all'in:
terno delle pagine, segna l'in.
contro e la divisione dei due;
poli. E' fornito di /due, anzi”
tre, quattro indigi,/e diviso jin
Capitoli-lezioni. Nonostante']a
complessita e |le_apparenti 4
chiavi ironiche (anzi: proprio
a causa di esse, in quantoll§:
ronia ¢ la 'trappola’ catta-
rante, che conduce all'interno
delle strutture), si presenta
come un vero € proprio libro
di testo, in cui ogni elemento
¢ ‘significativo. Non sono da
prenderefin esame solo-testi e
immagini, ma_(addentrandosi
maggiormente  nelle micro-
strutture, e sc.Fucndo le rela-
tive chiayi di lettura, fornite)
vanno considerati: monémi,
fonemi multisignificanti, pic-
cole scritture manuali,/ inter-
punzioni, spaziature vafiate,
frecce, asterischi, stellette.
L'ATLANTE era terminato
nel 1973 (e alcuni scritti ri-

ai Luca?Mubia Patelfs =
. A P I .

molto anteriori). La sua strut-
tura base, con i suoi testi e
immagini, ¢ rimasta immuta-
ta da allora; e perd aggiorna-
ta fino alla produzione attua-
_Ini:, con ampi. materiali aggiun-
tivi,

Perché PROLEGOMENI?
Perché — anche ‘se l'analisi
non & superficiales — per evi-
denziare tutti gl aspetti con-
catenati del processo evoluti-
vo, ci vorrebbero molto piu
Spazio e molto piteTempo. E

rché un artista, oggi -

E SUL PROPRIOOEAVORO?
Perché questo fa streftamen-
te_parte del suo lavoro; Che
non. pud essere che dialetti-
camente critico e creativo!
L'ho “appena detto: -i pensie-
ri-ece., che lsostanziano (e so-
no)-la.produzione, seno molte-
plici, “Complessi,. ¢, oltretutto,
solo in parte; al memento, tra-
Sparenti agli altri. E' 'manife-
sta inoltre unfassunzione di
respongabilita. da ‘parte dell’
autore, ¢he non si trincera in
deleghe protette e ambigue
vaghezze, ma sperimenta i
su;{ai indispensabili, rueli. cultu-
rali.

LAVORO COME_SCRITTU-
RA, SEMIOLOGIA IN ATTO.
L'atteggiamento ‘autoanalitico,
analitico-strutturale, e ‘interdi-
sciplinare del LAVORO di Lu-
ca non deriva da adeguamenti
sopraggiunti® per venti ed e-
venti esterni (concettualismi
di riporto degli’ anni-170), 'ma
vi si manifesta fin dagli ‘inizi,
come esigenzal' interna, in
quanto proviéne idalla sua for-
mazione,che & scientifica, ol-
tre che ‘artistica (quest/ultima
basata'su disposizioni e pra-
tiga, che risalgono all infanzia,
alegata allafigura ‘ereativa del
padre). Laca~ha studiato Chi-
mica striutturale-elettronica
(con Eugen Riesz, ricercatore
in stretto contatto con Linus
Pauling), realizzando ricerche
e pubblicazioni. Ha poi segui-
to un traing di ’analisi del
profondo’, con Ernst Bern-
hard (che aveva introdotto
Jung in Italia, negli anni "30).

La componente psicologica

— sviluppata in dimensioni

‘psicosociologiche e sociopolitic
che — & alla base della sua
semantica produttiva; ultgfio-
ri interessi linguistici, sémig
logici, ecc. sono stati da lui
‘affrontati in teoria e.in pra-
tica, Luca crede che il"lavo
ro culturale non débba essere
fatto di passivescitazioni snob
¢ rimandi, o peggio orecchia-
ture minimizzate di quarta ca-
tegoriag’ma, si‘ponga come
' produzione’ concreta, da e

_seguire imyprima persona, con

W.co ti e le aperture piu
vasti possibili: dalla Storia al-

wIazione! Una rinnovata e scot-

tante epistemologia della ri-
cerca artistica e scientifica. Un
calarsi in profondita negli spe-
cifici, ma in vista di dialettiz-
zarli e di non rimanere pri-
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gionieri del loro specifico Po-
tere settoriale e settario.
Torniamo alle pagine dell’A,
TLANTE: il linguaggio im es-
se non ¢ usato funzienalmen-
te, ma ¢ uno dei principali
| strumenti ed assunti di gue-
| sta analisi e di quest'eéspres-
sione, e¢he vuolé.porsi come
produzione e processo attiva-
mente interdisciplinare. Come,
del resto, nei precedenti libri
di Luea (o nelle sue ' Gazzette
Ufficiali ' e nelle ' Analisi pro-
fettive in atto’) si operano,
per fare un esempio, confron-
ti, incontri e scontri fra posi-
zioni relative a Saussure, Peir-
ce, Jakobson, “Ogden e Ri-
chards, Prieto... e ulteriori ri-
baltamenti psicologici, jprag-
matici e politici,\I personag-
gi multisignificanti SAL ' &
TIGy profondo/superficiale, e-
semplticano ed =~ amplificane
questi scorazzamenti, ' Scoraz-
zamenti '.ed invasioni, fra so:
li"espletlenti e ' grammatiche
disselventi trasformazionali’.
11 Allo 'stesso bel tempo, I'A-
TLANTE fornisce una puntua-
le documentazione di Luca,
sulle “proprie, tecmiche (speri:
mentazioni ,foto-cine-grafiche,
sonore, " ambientali;.) e id e
€. quali.le "analisi di com-
portamenti ', 'la ' misurazione
I delle terre’ e le 'connotazio-
ni concettuali’, degli anni '65,
'67, '68, ecc.: ‘momenti protos
concettuali e comportamenti-
stici, anzi oltre-concettuali, in
dateq anticipative “e puntuali,
e soprattutto, in aceezioni non
” riduttive, ma dialettiche. Que:
sto per rifare qui il punto nei
confronti del potere economi-
co & psicologico, che, anche
negli anni '60-'70, ci ha spesso
ammannito 'prodotti ' debita-
mente confezionati, ma alta-
mente o bassamente superfi-
ciali, accentrati poi sulla vue-
ta gestione della ’figura’' ‘&
dell”'intrallazzo' dell’artista,
del critico, del mercante.
Non insistiamo oltre, /non
insistiamo soprattutto nel pre-
tendere di riassumere /quello

il caso di sfogliarlo, Se si ha

non complicato). fino al men-
to, esce e vi inyita a salpare

di & e modi degli ultimi'tpe
lustri brillanti! .

Ah, un _momento,... dimenti-
cave digriferire che l'interro-
gativo € l'equivoco iniziali si
sono ‘ehiariti, dn quanto Jac-
| ques Raberot mi eomunica la
| sua complessa identita Stori-
ca: non si tratta di altri'che
di: Francois Rabelais & Denis
Diderot, con in piu una com-
ponente del suo intelligente,;
critico e scorazzante Jacques
le Fataliste!...

che dice o fa 'ATLANTE. E’

poco tempo; o & il caso di leg=—+"
gerlo, di reggerlo! s¢ ¥i va. &
In ogni caso: complesso (ma’

I'ATLANTE SPECIALE DI LU-
CA PATELLA, in un viaggio.
a ritroso in tutti i suoi mon--

Ty o AL L
SE? DISENT ILZ. -5 ESTRONCZM ™

Il pubblico si riunisce nell’ambiente quasi-completamente spoglio; nienté & visibile, nes-
suna indicazione é fornita, " en attendant Rabelais". Dopo un notevelelasse/di tempo,
la luce prende a decrescere molto lentamente e, solo nell’'oscuril@, ‘appare la frase fo-
sforescente, scritta in grossi caratteri classici, sul perimetro alto della,Galleria: ¢ " de-
dicata ai nemici"”, da fuca Patella & Frangois Rabelais. Alla"t.luce’’. della " Storia ", si
distribuisce un " Manifesto per un’arte dialettica, critica, interdisciplinare, totale”, che
affronti cioé un'autentica ricerca, e che si opponga'alla vuota.gestione del ” personaggio”
artistaslko spazio continua a " respirare vdi.luce e Storig, con un ritmo quasi naturali-
stico.
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Coloro che, non si occupano
direttamente del '« fare cultu-
ra», da‘qualche tempo, riesco-
no-a penetrare con difficolta
in jalcuni “settori disciplinari
che'normalmente trovano ‘una
lorg*collocazione in rare ri-
viste specialistiche.

Queste attivitd culturali, in-
fafti;-sono trattate da alcuni
quotidiani attraverso rubri-
che- fisse o servizi. completi
che * spesso settimanalmente
fanno il punto della situazio-
ne.

di Ugo La Pietra &

I'PROBLEMI DELL'’ARCHITETTURA E DELLA GE-
STIONE DELL’AMBIENTE VENGONO TRADIZIO-
NALMENTE AFFRONTATI .CON UN TAGLIO SPE-
CIALISTICO IN SPAZI DESTINATI AGLI ADDETTI
Al LAVORI, NELLE RIVISTE DI SETTORE, O IN
MICRO SPAZI IN CUL IL LETTORE DIFFICILMEN-
TE _SI SOFFERMA? (A VOLTE SONO lcNomru
DALI..A STAMPA DIVULGATIVA)

Le categorie analizzale e sul-
le quali la stampa per il gros-
so pubblico si sofferma sono
riferite: allo spettacolo, alla
letteratura ed anche all'arte.

Non & .questa la sede.in cui
vorremma: dilungarci ad ana-
lizzare come e con quale lo-
gica vengono condotti questi
«Servizi»® di divulgazione e
informazione culturale.

Cid che-desideriamo segna-
lare ¢ che un argomento im-
plicante la gestione del terri-
torio e la sua trasformazione

fisica, talmente vicinp a noi
da trasformare i nostri atteg-
giamenti e i nostri pensieri,
non viene mai affrontato in
questo genere (i stampa

IL_NUOVO MODO DI VE-
DERE L'ARCHITETTURA

Ciod .che probabilmente mol-
ti non hanno ancora capito, e
non solo tra coloro che subi-
scono la cultura/ ma anche

da parte di'chi la,elabora e la
gestisce, &.ché€ll'architettura
non & pit' quella®disciplina
fatta da unvinsieme di cono-
scenze tecmico-formali diffici-
li'-da trasmettere. «all'uomo
della strada ».

Il processo di dilataziené e
di coinvolgimento dei“proble-
mi_pelitico-sociali che ‘la di-
sciplina architettonica da di-
versi‘anni sta condiicendo con
una serie di battaglie allinter-
no dell'universita, delle) strut-
ture politiche e con i comita-
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ti di quartiere, i consigli di
zona etc... purtroppo non ha
ancora sensibilizzato coloro
che possiedono e gestiscono
gli strumenti di informazione
e di divulgaziene di massa. *

Questi gestori dell'informa-
zione credono'che per, il pub-
blico medio 'sia piu facile par-
lare della « narrative art » che
di _« piane regolatore », del-
l'altima mostra di Rauscem-
berg che dei problemi della
hgestione dello spazio pubbli:
co, della « Biennale dei gio-
vani di Parigi » che della pre-
sentazione del concorso per
I'Universita di Palermo, ciog
non si capisce quali meccani-
smi rendono-legittima la con-
clusione che' « il pubbligco»,
quello generico, & piu interes-
sato agli avvenimenti e“alle

mode,ealturali legate alle ar- %

ti visive "(prodotto che, tutti
sanno tatto da poechi € consu-

mato da pochi) piuttésto che

a “tutti Guei processi.di ela-
borazione formale, \politica e
di gestione, di;cui ogni gior-
no siamo, | spettatori passivi
all'interno, della scena urbana

in cul’ viviamo ed-operiamo.|

LO SPAZIO DEI QUOTIDIA-
NI

Malgrado queste considera-
zioni e+il processp di coinvol
gimento che alcuni operatori
culturali da tempo €ercano di
realizzare, il quotidiano con
tinva ad escludere dal pro
prio «spazio culturale» l'ar-
chitettura, intesa nel sensp
piu latg; cioé: la gestione e la
definizione, dell’'ambiente.

E' sintomatico dell'informa-
zione pertinente a questo set:
tore culturale, il tentativo o
perato da piu.parti di intros
durre articoli di denuncia e di
sensibilizzazione rivolti esclu-
sivamente al problema. « gco-
logico» dove il risanamento
e la riqualificazione dell’am-
biente vengono proposti 'solo
come ricupero di energie nas

—— -

nando e distruggendo.

Ben pochi ci aipntano ad in-
dagare questo «falso proble:

riqualificazione dell'habitat /in

te risolvere il problema dello
« smog», quando il tragifto
_che compiamo tra l'abitazione
e da fabbrica divora il 30%
dél tempo della nostra giorna-
ta. -

Nessuina,scrive e-ci-aiuta_a
capire che ‘per un giusto e-
quilibrig tra nei e l'ambiente
circostante OCCOLrono « servi-
zi » omogeneamente distribui-
ti nel territorio wrbano; pro-
prio come un témpo, per la
tribt di cacciatori, era indi
spensabile un giusto equili-
brio nel territorio tra numero
degli abitanti e numero dei ca-

pi di selvaggina.

turali (acqua, aria, verde) che."
si stanno deteriorando, inqui-;

ma », a capire cioé¢ che perla’

cul operiamo non ¢ sufficien-
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E' compreso tra questi ser-
vizi anche, per esempio, quel-
lo relativo al sistema dei flussi
(trasporti) e comunque tutti i
fattori ambientali, naturali,
ma anche e soprattutto « arti-
ficiali » di 'eui oggi non pos-
siamo fare“a, meno e che
devono /essere affrontati, per-
mettendo " @na _ maturazione
della eoscienza’ sociale.

IL-SETTIMANALE

Puftroppo come ho 'gia acs
cennato, solo poche Triyisté
specializzate (che vivono una
ésiStenza precaria) accolgono
le ptroblematiche di questa
disCipliha‘e i’ poveri- tentativi
di. aleuni-settimanali, che spe-
rano ~di_copriré queésta grave
laeuna -eon _la ‘ssqpubrichetta »,
fissa, mon: migliorano _la gra-
yita della carenzs informativa,
nella_diffusicne//dei_problemi
dif questo particolare ambito
disciplinare.

Infatti quasi sempre que-
ste rubgiche (quando esisto-
no) raccontdpo-@i progetti e
interventi ‘esterni, alla’ nostra
altivita nazionale.

"Questo avviene '‘perghé la
rubrica, ancdrata al’ vecchio
concétto che l'architettura e
¢idChe si Costruisée, natural-
mente deve “attingere di-con-
tinuoy ad. esempi di « Opere »
straniere, per«due ragioni; la
prima perché e difficile trova-
re ‘ogni settimana,un « ésem-

io architettonico» da. -ana-
izzare, la séconda perché in

Italia si costruisée 'poco € ma-
le. Ed eéco quindi’' la «ru-
brica di architettura » ¢he per
i dirigenti del settimanale rap-
presénta nelitapitolo ‘cultura
unavdelle tante, voci, insieme
all’arte, al cinema, al teatro,
alla televisiopne, alla musica,
etc. Essanon & altro che una
copertura editoriale nell'im-
magine complessiva della ri-
vista che dimostra di volersi
interessare a tutti i momenti
della cultura, ma che non sa
incidere nella conoscenza e
conoscenza del lettore.

In questa carenza di infor-
mazione, alcuni articoli, su-

\perficiali e pretenziosi nell’af-

“frontare tematiche globali,
contribuiscono piu a falsifi-
care i problemi che non/a
chiarirli.

Gli articoli, solitamente affi:
dati a giornalisti professioni-
sti che per contrattodhdanmo 1a
/precedenza sullo specialista o
sul critico «volante® (inter-
pellato a «cachet» di_wolta
in volta) vengona trattati in
modo supegigl.le.

Costaro tentano di trovare
una’ qualificazione giornalisti-
¢a attraverso « la battuta », il
«fatto originale e sorprenden-
té» ¢ soprattutto presentano
fa corrente culturale o feno-
meno culturale analizzato sem-
pre come qualcosa di straor-
dinariamente eccentrico ¢
Stravagante.
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Circola da qualche giorno
un documento del sindacalo
di Architettura de I'lle de
France (sindacato creato l'an-
no scorso e che ha gia pit di
400 iscritti) dn cui viene lan
ciata pubblicamiente una ¢on-
sultazione internazionale a-
perta alspubblice per la defi-
nizione del quartiere delle
Halles ‘a Parigi.

Questo  documento nasce
per una presa di posizione da
parte del sindacato nei comn-
fronti del progetto ufficiale e
definitivo proposto per il
quartiere; viene _rilevata -in-

fatti la mancanza di un_pip.. & Ficorda che‘g&
gramma gn}hiﬁosﬁ_. € 0fene —ord disponibile,

cOSL_mess

PARIS LES HALLES

proposta che in poche paro-
le «esclude l'architettuta ».
Di fatto la proposta del
sindaco di Parigi di realizza-
re un grande parco nel quale
inserire (sic!) la riproduzione
di una delle piti famose piazze

italiane (la piazza-di Siena),

non pud €ssere facilmente di
gerita da chi conosce Parigi

.
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NITATACE

1%? vranio re al
ate el primm fel}15" ottobre.
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Louvre, del Palais-Royal, dell
Piazza Vendome e del Bgs
bourg, certamente Parigi
rita qualcosa di meglio!
E in _questo senso il sl
cato’ ha ritenuto interessg

per -la definizione di qgeg
spazio; il dossier per lagffer \\

s T
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A che serve la letteratura?
La domanda — non nuova, ma
a quanto pare ancora altun

le — la formula Vit
nazzola in un saggio |
no ai It.ltor in M

i sartriano: «De-

care energie all'attivita ar-
tistica ‘'sembra significhi sot-
le alle scadenze pit urgen-
i di umanita, di civilta che
t.chiedono di essere affrontate

4 col concorso di, tutti; sembra
applicarsi a inserire una pro-

spettiva di bellezza in un mon-

do che o e trasfo e al-

le radici». Su guella «

speltlv ai belletza » cl| b—
be melto da dire. Ma l nodi

ere sono e\rldenles
tne‘nt‘e ben alt¥i: in particok

te, la corsa in parallelo che

letteratura moderna ha com-
‘piuta rispetto alle pro-
blematiche sociali gl ulti-
“'mi cento anni, con i ripeluli
fallimenti di tutti gli innesti
piu scogq'tamen[e politici,
sembra aver messo in luce u-
ha sostanziale tenza del
mezzo letterario a incidere in
qualche modo, per se stesso,
su_ una dinamica storica pur
cosi ,onnipervadente come la
nostra. La letteratura ha ben.
sh registrato tutti i traumi ¢
le metamorfosi che finora ab-
biamo subiti; ma al di la de}-
la mllmonlanza. - oltretutto
mon. di rado falsata, non & in

|l “fondo riuscita ad andare, Ca,

dute tutte le illusioni socio:
giche e politizzanti ormai se-
lari” (dalla letteratura come
_conosrc:&:, alla letteratura co-
me a ,'ad essa sembra es-
sere rimas

,una sola possi-
bilita, e cioe quella di rintrac-

ciare sul proprio corpo i $e-|
gni delle trasformazioni av-

venute altrove e di farsene in-
terprete attraverso la divul-

gazione dei suoi interni muta- ||
menti, Questa ¢ stata la sorte,

3 :le si preferisce la f;lmzlone,
elle varie avanguardie, all
quale perd non sono

né il grosso della p
tradizionale, né le ¢o
sensibili ai richiz
cialita, con il co: r,:::
fondersi di scet Hicis
solate rinunce. D i

ocratico & I'atfeggiamento di
edeal itori del be-

: prodotto non
ivamen-

ativo: dunque non
all’alto e da lonta-
g m moto di

« Sebbene subito dopo @i#fire-
cisi che con cid non si inten.

et s 01 ¥ g
Pt P g | e
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i carla ,come wuna dlﬂ'ennﬁa »,
I'ipotesi(di un'apert
le e partecipativa ha
;.MWO il m;;‘
&!'Nm Gl

<] nell'ultimo decennio,

fatti, ad aeeorgers“ i:lie pros|

azione delln
a, g t;j.j
wdietro rispetto a g
mi, che viceversa, prhtutto
hanno
ato i settori-d’arte piit ori-

e indifesi. Nulla esclude

determinare
un certo impaccio a uscire da
una «algttmemﬂeth » uﬂid:llmen-
_te_ st ta e maggioritaria-
mente acoettata In ogni caso,
perd, & pur sempre legittimo
chiedersi come mai finora su
questl argomenti — la cui per-
tinenza, si spera, apparira del

owl.a-—-nonslslare—

: ',J& lette puntas a
Vazaca nel procesdo.di indu-

ﬂﬂmra.
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‘ratl di Milano, ‘ci si lamenta-

Wl ,dell'oppesto, e do&
essione eseréitata

u ntmn ‘Creativita d

logia e della ﬂca‘

stato

uniejio aplpa
fa&evano della lettera-

"‘rﬁu

scatto poellco sono Apparsl

s ‘:"}L‘mﬁ’ rsiop
»; rato 1o slogan

dei promotori /deéll'iniziativa

~¥alto livello di| (un che sta dando vita

produzione del- | alla yivi Ta s): il che

inario verbale e la| vuol confrontarsi unica-
produzione della merce libro|-mente coi testi, rituffarsi nel

| gran mare letterario per modi-
ficare il nostro rapporto con
le cose, tralasciando il conti-

« che cos'e la poesia? che che
cos'e la letteratura? », perché
la poesia va cercata nella poe-
sia, cosi come un romanzo &
solo cid che l'autore clﬂamn
rom:lnzo Il p
re alquanto..

L W W

congentra
sui « fatti » ci, insofferen-
te d'ogni %ﬂone Ma

nuo assillo di domande come}

q@‘g_ggq antideologismo & solo

apparente, ed & stato Anto-
nio Porta a incaricarsi di fis-
sarne accuratamente le coor-
dinate culturali, citando Hel-
q,eggel;;-e Wlttgensteln (ma solo

d he il famoso ¢clb
di cui non si pud pnrlare»
?puﬂto E della poe-
sia) e 11 della Sa-
pienza
imma,

to basta per
uﬁgeltemlm
X a fra l'os-

culturale )
Ma ull:eua p:ie.-\ralgt;h el
sul narrativo
s€ illuminante, :J”

Naturalmente, per ora, non

c'e che da aspettare e vedere;

Ma valéva la pena di segnala-
Tlinizial

re subito: tiva di «Ta-
bula», non sole appa-
re fin d'ora li lente_em-

blematica di tuttoun modo di
intendere | Ja' létteratura, ma
anche per le sue slmmetrlche
contrappos al senso, tut-
t'altro che dirompente, della
proposta di Spinazzola. Sono
questi, infatti, i due angusti
confini entro i ghali si-svolge
attualmente. la discussione in-
torno all'oggetto letterario: da
un: lato un rarefatto- speciali-
smo_che p:llqu fa appello a un’

esigenza di i atezza e
di spontaneita; Itro la ti-
mida ricerca di i che con-

di un frunore finora su
no. E/fra Tuna ipotesi e l'al-
tra, non si sa se al di sopra
o al di sotto del-livello del di-

! battito, giace 1a distésa di te-

sti che lindustria.editoriale

} continua = non sénza ango-

sce — a rovesciare tidia-
namente sul mercato; spa-
zio, in questocdeformate trian-

golo;.per concréete prospettive
di/socialita non' indotta quali
altrove si Vanno faticosamen-

.te precisando? Finché il di-

scorso rimarrii chiuso nel vec-
chio « specifico letterario» —
come finora ¢ avvenuto — dif-
cilmente la risposta potra es-
sere affermativa. Per risulta-
re praticabile, ogni indicazio-
ne in questo senso andrebbe
formulata su un altro terreno,

. quello della fruizione cultura-

le (effettiva, ossia non legata

‘al mercato), che va perd inse-

guita laddove davvero si na-
sconde: per esempio nelle ster-
minate e misteriose regioni
della scuola, l'unico luogo n
cui la letteratura si fa suo
malgrado fenomeno di ‘massa.
Qui, forse, sarebbero possi-

/bili aperture e medhzionl che

‘mezzo, ma lo

endogli perde-
\meopetrarche-
sca cheé gli si sta riaddensan-
do Yintormo,. Beninteso, per il
imomento non si & ancora nep-
pure alla formulazione di ipo-
tesi preliminari. Ma tanto va-
le cominciare a pensarci: su
questa base, anche le eventua-
li delusioni dovrebbero risul-
tare almeno concrete e fonda-
te.

'salvaguardino 4I
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arti visive w

In una societa in cui il con-
sumo delle immagini & funzio-
nale agli interessi generali del
consumo, il conseguente in-
differente assorbimento delle
immagini, di qualsiasi tipo es-
se slano, rende complesso, e,
anche per questo, impellente,
I'analisi’ della percezione e
fruizione delle immagini.

Il consumo delle immagini
& differente da quello degli
oggettl; I'i'mmagine non si con-
suma materialmente: ed & per

sto che si rende necessa-

la sua labilita, il fluire e
fruire il piti velocemente pos-
sibile, per fini meramente e-
conomici e, ‘soprattutto, i-
deologicl. Ea carta stampata,
materialmente = consumabile
relativamente; viene resa frui-
ta e superata con nuove edi-
zioni, con un numero Sempreé
crescente di pubblicazioni.

Le immagini pubblicitarie,
stradali e televisive, ¢i bom-
bardano e, appena entrate nel-
la mente, vengono 'sostituite
con 'altre;, di modo" che il ri-
chiamo percettivo mentale sia
immediato, ma che la Imma-
gine stessa non sia presente
se non nel suo vago ricordo.
L'immagine non-fissa del cine-
ma- ¢ della televisione & l'idea-
le per questo tipo di comuni-
cazione condizionante; soprat-
tutto permette, meglio della
fotografia — ‘che rimane — di
mostrare immagini « sconve
nienti», dal sesso alla violen-
za, E' grazie alla finzione fil-
mica che ci siamo abituati al-

le immagini della violenza quo-
tidiana; i particolari della mor-
te sono sempre maggiori: pri-
ma ci sono stati datl da paesi
lontani, attraverso le imma-
gini delle guerre e delle care-
stie e oggi, sempre piu spes-
so, da casa nostra.

All'interno di queste rapide
consumarsi delle immagini ve
ne sono alcune che vengono
fruite o fatte fruire in modo
diverso, e divengono emblema-
tiche' di un'epoca, o di an pe-
riodo, che tendone comungue
a divenire sempre piu brevi.

Queste immagini, stante il
tipo di comunicazione in at-
to, vengono profuse in quan-
tita e con costanza maggiore
delle altre cosi che, anche
quando la necessita del loro
immediato wutilizzo venga a
cessare, possano restare fisse
nella- memoria e, ad "un rife-
rimento ad esse o al loro con-
testo, provocare non un gene-
rico collegamento ma_ una e-
splicita ricostruzione della im-
magine e del contesto.

Per questo tall immagini,
spesso legate a eventi violen-
ti o traumatizzanti T'opinione
pubblica, non sono immedia-
tamente rappresentative del-

la morte, ma la richiamano
immediatamente.

L'immagine emblematica del
1978 & quella di Aldo Moro pri-
gioniero (nella seconda ver-
sione fornita dalle B.R., con il
titolo: « Moro assassinato? »
che pare una didascalia): non
& una immagine immediata-
mente violenta; per chi ipo-
teticamente non la conosces-
sé non & fonte — al di 1a dei
fenomeni di assuefazione al-
Pimmagine della morte — di
repulsione 0 di reazione; op-
pure a.chi conosca anche le
altre fotografie richiama im-
mediatamente l'assassinio suo
¢ della- sua scorta, anche se
tali immagini sono state mo-
strate solo nel momento del-
l'accadimento e non in modo
continuato.

Le immagini di Moro rapito
sono state consumate assai ra-
pidamente e altrettanto rapi-
damente sono state assimila-
te: ora esse sono logiche e
funzionali.

L'abuse dell'immagine di
Moro prigioniero- non la dif-
ferenzia di molto, nella per-
cezione, da qualsiasi immagine
pubblicitaria e; in fondo, vie-
ne usata allo stesso modo. U-

sata nel contesto politico-pro-
pagandistico dei media «in-
dipendenti » non suscita sde-
gno, proprio per l'uso unifun-
zionale dellimmagine cui sia-
mo abituati: le immagini vio-
lente cui'la comunicazione di
massa ci ha abituati sono le-
cite se vendono cose o idee,
divengono sconvenlenti se e-
scono da questa logica o an-
che solo da_guesto contesto.
Secondo questa logica I'u-
tilizzo per una agla : critica
di questo tipo mmagini
dell’emblematica immagine di
Moro & disturbante, perché
fuori dal contesto assegnato-
le, da cul non pud uscire a
scapito della perdita della fun-
zionalita. Ea sconvenienza di
questo-utilizzo non .sara tan-
to mell'utilizzo dell'immagine
di Moro, anche §é le argomen-
tazionl - saranno queste, ma
pella eritica del'uso di questa
immagine. /In questo _senso
I'immagine manipolata di Mo-
ro prigioniero_e del fatti col-
legati @ provocatoria, non per-
ché apologetica di quei fatti
che ricostruisce nella memo-
ria ma perché, ponendosi con-
tro 'uso apolegetico unidire-
zionale — di questa immagine
in‘particolare, ma che di tutte
le immagini si fa, nella logica
del < consumo condizionante
delle cose e delle idee — cerca
di analizzare le possibilita di
uso dell'immagine.
L'immagine della morte ¢
due volte violenta se usata re-
toricamente “come _veicolo di




Irldeologie: ma se l'immagine di
Moro @ stata usata allo stesso
modo dell'immagine pubblici-
taria deve essere lecito, e qﬂ
senza offesa ad un 0, U
sarla allo stesso modo, ma nel«
la logica oppoqu, mprﬁ" per
demistificare il modo con cul
& stata usata.

Si sarebbero « potute usare
altre , ma non si &
voluto usare delle immagini,
si ¢ voluta usare I'immagine
emblematica, perché attraver-
so lo chok che provoca pos-
sa meglio evidenziare i
cessi di manipolazione nell'
so delle lmmagln!.

(di Giovanni Bai, Doretta Cec:
chi, Dario Moretti, Salvatore
Zingale).

H lavoro che presentiamo
gerca di proporre alcune pre-
cise considerazioni sulla te-
matica dell'informazione, in-
tesa sia come elemento della
comunicazione estetica sia co-
e elemento_della comunica-
ziong di massay

Ridotto ad uno-stato ele-
mentare, iliconcetto di infor-
magzighe viene sostanzialmen-
te assunto come mezzo lin-
guistico di conescenza, come
tramite tra una precisa real,
td e la-sua trasformazione in
up preciso discorso, Il nostro

lema & appunto gquesto di:
scorse, o meglio l'infermazio-
ne come discorso confeziona:
to e convenzionalmente in rap-
porto alla realta di cui sta in-
formando, In altri termini e
il problema della necessita
stessa del linguaggio, della piit
o meno significativa differen-
za che il linguaggio, in quanto
mediazione tra-tina data real-
td e la sua possibile.conoscen-
za attraverso la sua informa-
zione, viene inevitabilmenté€ a
stabilire: ogni volta che si ha
informazione e linguaggio si
ha una trasformazione ,(dal
concetto alla parola, dalla co’
sa all'immagine, dall'oggetto
alla descrizione, dall’evento
al racconto, ecc.).

Abbiamo allora /‘¢gnsiderato
quella che oggi potrebbe es-

sere l'informazione-per amto- )

nomasia: l'informazione guo-
tidiana, come mezzo primario
di conoscenza di quanto quo-
tidianamente nella realta ‘ac-
c¢ade e come tramite principa-
ledtra noi e questa realta. Te-
nénde presente una certa la-
tente alienazione\.tra evento e
discorso, , abbiamo. ., cercato
quindi di €Saminare una real-
ta abbastanza definita del no-
stro periodo/ storico e la sua
corrispettiva _trasformazione
in messaggio informativo..Da

una parte la violenza e
realta, dall’altra l'lmm%
fotograﬁca come sua informa-
zione. Gli eventi specifici da
cui abbiamo preso spunto so-
no gli avvenimenti pilu signi-
ficativi accaduti nel corso del

‘sciuti

Verso sera quei due
ragazsi che avevo visto

<

il giorno prima parlare

mi vennaro,a dare altrr—‘
nptiﬂo.@ non lie /-

: ggnosoa mol i
R . .,-:9 [/?}!' ; @‘.

w-

1978: il terrorismo e la strage
di via Fani; il caso Moro_(in-
teso anche come caso giorna-
listico), il massacro della Gu-
yana, ﬁno ad alcuni episodi
minori’ di violenza politica
e quotidiana. Tali eventi so-
no considerati essenzialmente
come prodotito di una infor-
mazione; non tanto cioé in sé
stessi o per quanto essi pos-
sapo implicare, ma in quanto
Mti ,da_noi e da tutti cono-
a}!ﬁwerso determinati
mezzi e lingaaggi, e soprattut:
10 aumverso tutto il"* rumo-
re’ e lo "’ scarto”’ retonco che
tali mezzi comportano:

oﬂi{o‘gnii__ gio [ F

.c—-

lud
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Naturalmente il
cui-in-particolare abbiamo ri-

mezzo su

flettifo~®& I'immagine (la fato-
grafia oggi, il disegno o la
pittura ieri). Abbiamo consi-
derato l'immagine di un qual-
cosa come informazione di
questo qualcosa, sia esso un
oggetto, un'evento, un concet-
to. E dunque l'immagine che
"parla’ della violenza, \.ista
soprattutto come lingu

standardizzato, lateui ‘eodi

zione segue 1l formarsi stesso
delle tradizioni, delle forme
rmtologlc‘he della cultura e
della .educazione visiva, dei
modi‘di conoscenza della real-

ATRA succes

jun ’genere’,

nto

ta. L'immagine che informa
sulla violenza ¢ poi umlimma-
gine che ormai appartiene ad
e che im quanto
tale concorre alla formazione
di modi sogiali di, pensare e
comportarsi, che eSprime una
particolare funzione, che met-
te in campo un proprio pote-

g¢ di condizionamento; e il

pnncipale potere che un tale
dgenere di immagine stan-
rdizzata esprime ¢ soprat-
tutto il potere di informare
attraverso la falsa ideologia
della sua presunta obiettivi-
ta.
febbraio 1979

Milano,




di Maurizio Vitta

« [n un ambiente-scuola 6-
gni alunno & portatore di una
sua cultura che matura nel
tempo e nello spazia® del suo
Sociale », scrive Giuseppe Re-
scigno in un libre; uscito di
recente, che raceoglie la sua
esperienza di gperatore este-
tico organicamente inserito,
con-un- diretto-rapporto di la-
voro didattico, inwna scuola
media del-salecnitano (G. Re-
scigno, Sperimentazione di-
dattica e praticabilita sociale,
Edizioni Centro Servizi Cul-
turali, M, Sanseverino 1978).
Che cosa significa questa affers
mazione? Significa/che qualun-

SPERIMENTAZIONE DIDATTICA que sistema culturale, per’ ri-

trovare la proprial incidenza

5 =~ legittimita |socialé, deve
E PRATICABILI'I‘A SOCIALE Suanto sk i biearsi con

l'universo umano cui ¢ desti-
nate; e che ¢ daiguesto con-
frento, — e non dalla tradizio
male-sovrapposiziong della cul-
Tura « alta » su quella’« bassa »
— Cheé_pud ndscere un 'sapere
gongreto, attivg,- autocoscien-
te. I1.discorso.-vale évidente-
miente per qualangue sistema,
da quello scientifico,'a guello
artisticol’Ma-proprio.nel. vivo
| di questo lavore-di.contatto ¢
confronto-Si-scopre che anche

gqueste _Suddivisieni'! possono
dissolversi_dinanzi al _sostan-
ziale fine 'della ricerca, che ¢
quello-della conoscenza™e del
contrello della’ realta. Nella
sua ' introduziene al libro, En-
rico" Crispolti ha opportuna-
mente sottolineato la duplice
veste assurifa-da Rescigno in
questa esperiénza: il-professo-
re_di scienze, che &danche un
operatore /estetico -orientato
verso il soeiale, riesce a fon-
deré’ le_sue due-personalita
eulturali in’ un processo cogni-
tivo che e'ricerca rigorosa; ma
anche riconquista credtiva di
spazi-e situazioni alienati dal-
la fafica, dallo schiacciamento
ideologico, dalla-eécita ‘delle
abitudini quotidiane,

Il lavoro “syolto da Resci-
gno dovrebbe ¢fat ) riflettere
quanti si'ostinano.a rifiutare
lidea di.un gsociale™» verso
cui dirigersi, ritenéndolo frut-
to divun'illusioné o, peggio, di
una, mistificazione; 'La scuola
& per sua stessa natura un am-
biente sociale-destinato alla
creazione eulturale, ¢ la sua
¢ una realta che solo un di-
stratto e lontano « sapere »
pud_lasciarsi sfuggire. Se
studio di un ecosistema (un
ritaglio di prato osservato con
pancnm e curiosita), la rico-
struzione di antiche capanne,
I'analisi degli strumenti di la-
voro, la ricognizione di un bo-




$co 0 di un torreate inquina-
to possono trasformarsi in la-
voro culturale collettivo, che
raccogli¢ i due momenti della
matematizzazione e-dell'inten-
tivitA entro fare che si
trasforma,| vichianamente, in
conoscenza, cio vuol dire che
la «separatezza » un tempo
lamentata — € oggi sempre
piu spesso riaffermata — non
elaltmo che indisponibilita. Il
discorso vale soprattutto per
il sistema che| piut qui ci inte-
ressa, vale a dire quello arti-
stico: tutte le ‘ricerche con-
temporanee che-mirano all'e-
semplarita del gesto o al ri-
chiamo  dell’attenzione sul
particolare che sfugge, e che
viceversa ¢ decisivo, trovano
il loro limite nella eccezionali:
ta delllevento e dei suoi prota:
gonisti; ma sull’altro versan
te, quello) collettivo, & proprio
la ripetizione ossessiva di quei
gesti e di quei particolarija
far da specchio deformante
e velato. E allora ¢ chiaro che
il ricongiungimento pud esse:
re possibile sul terreno delle
strutture sociali, di cui/la
scuola e il luogo culturale 'per
eccellenza. Solo che per/giun-
gere a tanto non dovrdl esse-
re soltanto il « socialg¢’» a ris
flettere su di sé. Molto di pity,
in questo senso, tocthera per
parte loro agli operatori este-
ticl.
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di Denys Santachiara

Il lavoro & I'ibtento @i ana-'
lizzare la divisione del gusto”

come conseguente alla divisio-
ne sociale del lavoro, median-
te un esercizio progettuale,
che si attua nella compilazio-
ne di una scheda, quindi me-
diante V'intervento diretto del
soggetto analizzato, in quan-
to la scheda da compilare si
riferisce a una proposta di «a-
bitacolo per canes ‘(cuccia).
La scheda &- sottoposta a
gruppl sociali, completamente
estranei tra loro, estraneita

d’ambiente, modeo, e tipo di

lavoro.

Questl gruppl /'sociali sono
rappresentati da contadini pa-
dani, imprenditori edili, ar-
chitetti o architetti/artistl, il
m:ﬂvlléuervento si limita ad
in uare un linguaggio sé,
gnico che visulllzgulne propo-
ste e il successivo ordinamen-
fo_in 9 confronti ognuno del
quali riporta tre pt___gmste dei
tre ‘gruppi analizzati, i

I nove confronti ottenuti
sono il coordinamento nel me-
todo progettuale di un indagi-
ne sviluppatesi nello spazi
di un anno, Essi si connotano,
sla nel momento analitico che

nel momento propositivo, con |
la sintassi di un segno codi-

ce; nel senso di un disegno
unificato internazionalmente,
in questo caso definito (nor-
me UNI).

81 pud dire, a differenza di

cuccia d'azzardo

intelettualcuccia

cuccianeve ¢ {7 cani

lavori precedenti, che In.que-
sta' proposta la tematica pro-

ettuale si. nta fin dal
ls:el;himdlﬂl;n?lem delle

schede - cosi intestate: « Pro-
getto di abitacolo per cane »,

Come si pud notare in que-
stl .confronti, 1 corpi seciali
presi’ In “considerazione non
sono semplicemente . diversi,
ma ~dalFangolazione del gu-
sto sl presentano estranel tra
loro.

Basta pensare agli elaborati
o alle indicazioni proposti da
architetti o architetti/artisti,
i quali sia In un 'contesto cul-
turale vicino all'assenza che
in un contesto vicino alla pre-
senza, non- influiscono mini-
mamente sul plano della pro-
duzione . espressa dal gruppo
degli imprenditori sia edili che
di altri settori nonostante che,
nell'organizzazione attuale
della produzione, siano i po-
tenziali committenti.

L'estraneita . reci a/ di
questi due corpi sociali (archi-
tetti/artisti e imprenditori) si
ripropone anche nei confron-
ti del centadini. Il loro pro-
dotto infatti, se-da una parte
mostra coerénza armonica e
originalita disinibita verso il
proprio ambiente, dall'altra
non pud essere oggetto di ri-
ferimento estetico progettuale
in quanto privo di indicazio-
ni per I'ambiente urbano.
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cinema ]

di Gianikian - Ricei Lucchi | ‘

« Dove' se ne va il Pétem-
kin? » si chiedeva 50 anmi fa
Eisenstein riflettendo sulle vie
future del cinema.

Nel '27 rispondende.ad un
articolo di Balazs Jo stesso

senstein scriveva: « certi
straml tipi sono arrivati a ri-
comnoscere come una “rivela-
zione gli esercizi di giovani
francesi (Chomette, Picabia,

Léger) portati da Ehremburg
| dalla Francia, Niente altra che

« enfantillages», trastulli in-
fantili sulle possibilita di fil-
mare con la macchina da pre-
sa, Non c'® da essere partico-
larmente acuti: questi trastul-
li infantili di oggi rischiano
di diventare domani i modelli
rinnovatori dei. procedimenti
i formali in tutti $ rami dell'ar
2 (O

Da allora molta: pellicola
sperimentale, d’avanguardia,
suddivisa in varie denomina-
zioni ¢ passata sotto il ponte
l[ sopra_cui per primo, arrivan-

do in stazione, correva il tre- |
no « puros di Lumiére. L'at- |

tuale momento si potrebbe de-
finire profondamente «impu- |
ro» per la somma di influen- |

ze e contaminazioni subite,”
somme di linguaggi geologica- |
mente stratificati. o !
Se il cinema delle avanguar- { "}
die storiche era andato /ad ar-
ricchire e a rendere  grande
l'ultimo periodo del/ cinema
| muto e anche l'underground
i americano, almeno una parte
di esso con i suol modi piu fa-
cili e mitici & stalo assorbito
|l da un certo cinéma commer-
clale «colto», l'attuale ricer-
ca, caratterizzata da um mo-
mento di analisi e di riflessio-
ne e di indagine su se stessa
e sul mezzo cinematografico
\ in particolare, si trova isola-
to dentro le mura della speri-
mentazione, cercando una pro-
pria autonoma identita che lo
differenzi dalle “precedenti e-
sperienze. Periodo simile ad
una « dissolvenza », dove l'im-
magine stessa si allontana e
scompare, per riapparire pii

tardi con alira forma.
Dato che il c‘i;m;a s;:_go [2
per nol fonte stimolo, tro- ..

Eﬁ,_

viamo utile esaminare/ a rf
troso materiali di confronto, -
rispolverando vecchie teorie, =

' ’ :
cercando paralleli e analogié “Dal filims “Catalogo N 2 - Lombro§o” - 1976. Glanikian - Ricci
di situazioni, che tengano an- [Lucchi foto di Gianikian - Ricci Luechi I
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che conto dei vari campi di
influenza. Rivisitare le regole
comuni, da molti ignorate, in-
teri cataloghi di « giechi»ici-

nemat ci sono da riper-
correre per poter produrre la-
vorl conce soltanto nel
cinema, ma grazie al ‘cinema

anche fuori di esso. Il termine
cinematograficita si & final-
mente di molto allargato sino
a4 nmon avere piu confini pre-
cisl. L'occhio attento ai feno-
meni esterni in altri campi di
ricerca sovrappone di conti-
nuo nuove immagini alle vec-
chie. Ci interessa sapere che
Eisenstein era accusato di for-
malismo e di usare il simbo-
lismo in una maniera simile
all'enigmismo. figurato, di fa-
re del concetiualismo che ben
poco aveva da spartire com le
regole della « cinematograficis
ta » Eisenstein aveva inoltre
ripreso nel lavoro e nei suei
saggl sul montaggio le rego-
le dﬁl'l?ﬂeoﬁrammn c_iﬁlese, e-
sempio ngua gurato
in continuo momnto: im-
magini con le gambe. E’ cu-
rioso notare come lo studio
dell'ideogramma ¢ piu tardi
applicato  da . Brakhage nei
suoi film .di. pura visione e
sensazione, anche.se mediato
dalle poesie '« imaginiste di

Pound che si rifacevano an-

ch’esse all'ideogramma.
Rivedendo gli antichi codici

dell’avanguardia, quelle che

imponevano di stravolgere la

W e

il troppo olo, Aroppo
grande, le cose che normal-
mente non si vedono, l'invisi-
bile, di fare del trucco ottico
uno strumento essenziale, ma
soprattutto mnon raccontare
storie, notiamo che non una
di esse non sia servita, non
sia stata applicata alla rove-
scia, manomessa, frasgredita,
alterata costruttivamente. da
altri movimenti a seconda di
altre vicende estetiche. Sono
stati presi in esame interi e-
difici di in movi-
mernto, i problemi della dura-
ta delle immagini, del loro ac-
costamento, della loro scelta,
la 'battaglia del suono con
l'immagine, ma restano forse
inesplorati- altri | territori.
Essi riguardano la_percezio-
ne, le\ implicazioni psicologi-
che ad essa legate, le reazioni
psicofisiche del « sostituto »
dei sogni: il cinema. I rappor-
ti con le facolta mnemoniche
e le associazioni automatiche,
la perdita di identita; gli alo-
ni. di significati multipli ed
indistinti ci portano ad-esami-
nare oltre alla storia della spe-
rimentazione nel cinema ar-
caico teorie della pergezione
delle sensazioni e dei ragiona-
menti che ne derivano. Non
per far vedere cose nuove ma
per dare nuovi occhi, che met-

_—— e —————

tano _in luce i nostri messi
‘mentali dimenticati e am-
peggino per regioni dove I'in-
o pud. solo brancolare.
Jl linguaggio d’esplorazioné
potrebbe partire da una _si-
tuazione limite iniziale.
Quella del «cieco a cui fu-
rono abbassate le cateratte »:
che per adesso percepisce u-
no spazio che si estende circa
due pledi intorno a lui, per il
guale il suo occhio educato dal
tatto misura le parti, deter-
mina la figura e la misura e
la grandezza degli oggetti che
racchiude, 1i colloca a- diffe.
renti  distanze, giudica: della
loro situazione, del loro mo-
vimento-o. riposo. Gli oggetti
piii Tontani ' gli sembrano figu
rati per l'esperienza fatta su
quelli che sono a portata di
mano... Se gli oggetti si muo:
vono orizzontalmente li  vede
passare da una parte all'altra
della superficie dello schermo.
Se si avvicinano o-si allonta-
nano gli sembrera che aumen-
tino o che diminuiscano.
Quando l'oggetto va verso di
Iui o che si allontani o che
gli passi accanto, in una dire-
zione o nella direzione oppo-
sta vi & un mutamento delle
impressioni. Si abitua a legare
con le differenti impressioni
di luce-le differenti idee di di-
stanza, di grandezza e di mo-
vimento degli oggetti. Sensa-

zioni diverse., Pud dare giudi-
zi secondo le lezioni del tat-
to, dell'olfatto e del gusto, pin
lo spazio verra prendendo
profondita. Ora egli percepi-
sce luce e colore si da poter
dedurre la grandezza, la figu-
ra, il movimento tracciato nel-
lo spazio e ‘vede gli oggetti
dove pensa e dica dove
debbano essere. si allonta-
nano saranno una linea o un
punto. Al cinema potra final-
mente dissolversi in tutti gli
oggetti e gli esseri che L
potra mantenere o perdere I'i-
dea di figura. Nel buio ricors
derd-una sua situazione pre-
cedente e diminuirad la sua
consapevolezza ed aumentera
il distaceo che riduce i conm-
tatti_con identita dopo aver
perso la-propria. Sara lo spec-
chio di-cid che vede e a volte
di‘un témpo di cui’ conserva
solo wvaghe impressioni sen-
sorie ma 'che potrebbéro ora
venirgli-svelate.

Nei vari linguaggi esplorati-
vi cinematografici vi & un co
dice che meno degli altri e
stato contaminato: quello del
« non raccontare storie», la
storia comungue .anche se non
si.vede & quella dell’tomo die-
tro la macchina da presa, la
sua_posizione ideologica, il ba-
gaglio di lavoro che sta dietro
il fatto 1filmico. E' la_storia
della_sua stessa ricerca,




Una serie di manifestazioni,
organizzate dall'Istituto Ita-
liano, di Cultura di Pangl di
concerto con la Ciné
que Francaise, hanno_ani
l'apertura dell’ampia rassegna
che il Co . Firen
presentato C&G% del
Mmlstemdeg teri a Pari-

Tﬁ lﬁmﬁﬁaznom previste
come omaggio alla delegazio-
ne‘italiana presente a Parigi,
. 'ndevano preziose occa-
,*n! uali la visione di un ra-

rks:mo film dei fratelli Lu-

wmiére sull'Italia (1899 cirea)

dissotterrato perila circostan-
za dagli archivi.della Cinéma-
theque, e l'apertura del Mu-
sée du cinéma, situato in, un
ampia ala del Palais de Chail-

lot, o fondamentale”per
Jo s;uﬁia dei rapporti tra sto-

ad nema e storia dell” ax
ig: contemporan

. Particolare mferesse ha de-
stato Ja visita' al musee, che
e gcnet'almente ch;]}s‘o al pub-
{| blico e viene_aperto solo in
occasioni par‘z:colan quale
quella offerta” dall'avvio di

‘eerca cint afica italiana.
“\La délegaﬁlone liana era
formata "dal Sergio*Salvi per
il Comune; di‘Firenze, dal sot-
l’dscntto curatore generale
_|| della_manifestazione, da Vit-
]| torio Fagone (presentatore in
~eatalogo del cinema d'artisti
e da Ewca Ferro eollaboratore
-per il settore sperimentale:
a Parigi sono inoltfe convenu-
it erOSI artisti e-autori
“tal per presenziare al
prme one dei loro lavori,
_per ter partecipare al
ttitd,’poi avvenuto, col pu
/blico francese puntualmen
Al accorso - l'occasione ¢
largo concorso giovanile.
Ha presiedute la manifes
zione Mary M on nume
telare della Cinématheéqu
dei suoi eccezionali arc w e
« madrina » di almeno -m
secolo di ricerca cinemaf -
fica. Al dibattito hanno parte-
cipato Enrico Fulchi
cente di cinema alla j
la signora Sadoul vedova de
lo storico Georg Sadoul
giornalisti, autori
tri persona;
cinema e de Il'a

d una mla
zmne e se
rie di proiezion
puntualmente da Vittorio
gone; che ne ha inquad

anche gli aspetti ed aper-
‘1o, il dibattito ¢he ha messo
i luce aspetti di notevole dif-
tra la situazione ita-
uella ncese. In
atti
fernative

ma an
(il Centro Pe

rivate,
ure pubbliche

g apiaon. ne é un
esempxo proba n Italia —
le cui vice stiche.

ite in
co are attennone —
sendoci una certa ﬂmcf dal
punto di

ha"

questo ci’cl.o dedicato alla ris

proliferano—

vista realizzativo, i Centre
mancano quasi totalmente
quelle strutture, soprattutto = —

di Andrea Granchi

film
Il Comune di Firenze a Parigi con la rassegna del cinema prowi‘!ﬁo d:

' "\ .hi!
-5

d’artista e sperimen.tale in Italia, 19’60/1978

l.'

h]xche, the dovrg&bero f.ar' !

he tale produt; lﬂscrqs-
§e_una traccia effettiva,
'décasione a da ue-

ft amfestazmn,e st @ ‘pr ofi-
a{gumdn come un'’ bpttn

o significativo per veﬂcr

riunito in un numero rcom-

. glessmio di_oltre seftanta’ flm

varia lbrighezza e formato,
buona parte di quantd” é‘%ta-
1o to in Jtalia a parti<
re dal- 1360 nell’area dell'un-
in quella del cine-

ma d’artista strettamente col-
legato alla ricerca nelle arti
visive, fino al cinema’ delle

‘cooperative italiane di cinema
“indipendente, operanté&’ai mar-

gini e.al di Ia del c:nema in-
dustriale.

Il vivo successo ottenuto
infatti da un film come La ve-
rifica incerta di Barucchello

“e-Qrifi; realizzato manovran:

do spezzoni di cinema di con-
sumo-per_farne-affioraré con

-

]

' programmatae‘dwertlta «crus
delta» tutti i luoghl Lcomuni
¢/gli stereotipi pitt ra i,
mostra 1’ ione che il pub-
'se ha per utn! | cine-
J/ma_nuovo, meglio ' per
|nuoyo uso del cinema, capace
di=far emeérgere nuovi conte-
nuti e nuovi linguagei mres-
_sivi.tAltréttanta attenzione
i stata risevbata ad, opere/pret:

tamente visuali comé i film -
i brillantemente

brevi di Ca
, disegnati sulla pellicola e sia-
mo ad' un punto di congiun-
zione tra esperienze italiane
e scuola canadese, assai ap-
prezzati quelli di ricerca a-
stratto geometrica| realizzati
in proprio con tecnica evolu-
tissima da PaolorGioli esper-
to manipolatore’ di materiali
filmici, fino allfilm di Patella
col prezioso “inserto su Pino
~Pascali; e ai film profumati di
Gianikian~ Ricci Lucchi.

Le prime giornate si sono

’-d”

dl-‘E

&~ Vaccar

lato/Ossi Y
¥ o
ive del. ne di Firenze nel
o= cinema d'artista

chiuse con un’ani‘nazione di
Mariotti sull’ico:: fia del
Crocifisso nei cgcoh e di Bal-
di/PMBB col ngo carta e
igabbza colorati col lungome-
e io di « nuova narrazione

ale
P°'°

mm

pubblico. 4r
11 ciclo, a“% A
que Francaise ha

tre ~quindici giorni
“tre sale da proiez
'de Chaillot, Musée du
entro POI'I‘Ip]leI,
'3 pato secondo il pro

1;'&5‘;:21]“0: L’ol‘l’rB e
rasc anni '60; Berar-

g ﬁlo. De Frei:agh_,
- DeFilippi,-Martelli, Mo-
Nagasa Ranaldi,
Jartisti variamente ed
Iattivamente ‘operanti nell'area
idelle” artihhsive Jhanne. pre-

sentato Toro film péeila se-
Lrﬁ:na e si:c?f;. gesti,

; Caminati/Co-

sh*é Parad:so per il settore
aspetti - antropologlcl [ g

sembrato cr inoltre
dedicare | specifico
(cosa non 1 purtrop-

po'in altrmsse c-dgl gene-
re) ad alc archl“tem ed ar-
"'tlst i“che . so del ci-

n partico-
e ré‘ﬁ

bbi amo ‘cosi *;ﬂtuto‘n\r re
perla sezione lo spazio fisico,
territorio ‘urbano e culturale,
lavori di Becattini, Binazzi,
Pettena, Sim e i film
gia noti in
Pietra, tra i

te SONo
degli au-
tl si & visto
ella versione
on%male. si sono visti i film
degli autori che fondarono a
Roma la prima Cooperativa
del Cinema Indipendente ita-
liano: Bargellini, Bacigalupo,
Debernardi, Grifi, Leonardi,
Lombardi/Lajolo. ‘Al super 8
mm sono state dedicate tre
giornate specifiche in cui sono
state presentati film di autori
.che prediligono il piccolo for-
nato: Castagnoli, Pulga, Fer-
ro, Dolcetta etc. Abbiamo
s:smo anche ad un p -
ma di film allestito da
delle rare coo
ne, quella di
vori di Luginbiih
Sambin, e un'interess
tura filmica "
dei film di

po
proiettativi

rative italia-
adovage -

“solo in questo settore,
considerate in Francia
come soluzioni esemplari di
tipo espositivo e distributivo
degne di essere sviluppate e
destinate a divenire presto
strutture di carattere pubbli-
co.
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SCADE IL
rivista tecnica

Come. i
somma di-piir mate
— ognl autore invia 2

del proprio intervento

., a lire

“ = i soldi che si incassano servono per:
a) recuperare il denaro occorso ‘e.e]le rlchleste di

autorizzazione;

getto dell'intervento (la
sere inseriti nella
te successiva.
Scrivere a SCADE IL ri
via Guido da Suzzara,
lelefonez_ @522} 25656-

Esce ogni {ré mesi a partire dal settembre-1977

od}lﬂcando hdideﬁmg-?a'fl, sta tecnica
esatta; mat rei con)
come’ pﬁm‘ il suo to.

> ;r-.‘htiratumtllmﬂataa&oﬂc
.. |#='piu che una rivista

eopie del roprlo’ intervuﬂo

voro) e il f to dei fogli, dei materiali, il me-
. Modo di st sonh liberi;
;-- osni autore quindi, non solo & unico respon&blle

_ prietario delle 200 copie rlsultaml dalla somma dei
" materiali; pud, ogni autore/produttore, integmire
sul funzionamento della rivista stessa;

fr—¥ matqriali, cosi prodotti e 1
Fa = | vendulé pubbllco a lire 3000, librerie e rivenditori

b) realizzare la dlslrlbuzlone.
c) spese di rilegatura e pér gli interventi di'rﬁ-
zione, sulla rivista stessa. .

'Si invitano tutti coloro interessati a collaborare; di
‘mettersi in contatto con la redazione inviando un pro-
iro) con il quale intendono es-

di materiali immediatamen-

ts‘ tecnica
moo Reggio Emllla-ltalia

Senso’ clasg'l" Scadbll,é]p

¢ anche parzialmente pro-

ti insieme v o

quale prosegulmenw
presentazione di Scade.
ferirei non consegnare ¢

a
Te-

or-

si compiuti anche per cre-
diamo questa nostra/ nma
va si collochi in terndini din

mici, in continua definizion
A tale
punti che ci song/ ,servm per
lmpostare un o diba
to, svoltosi nel
a Bari, ospiti
— arte contemporanea -
ve situazioni.

& A) Le motwmpom di defim-
“zione della testdta sono da ri-

rs: nella reale prese di
intervenuta in al-
grup « storico »
; Scade I sta-a

i rio cid che e
p Quando il prodotto
esce per e immesso nel

mcrca;_lu. ? aeccmdw dt:l1 cont(;:
nuto, ha Ina propria data di
scadenza. Nel mostro casoula
data & rappresentata dalla_sua
presenza, dalal sua non assen-
za; inoltre, Scade Il vuole di+'!
re piut che mai oggi, che Il'a-
vanguardia ha una propria

™)

. .‘j’. .

’

roposito riportiamo i

4 E

\ D

dEn,z.a 'deﬁmblle |
la ‘scorta . deHe /@
I‘m!'mr.‘ﬁe il campo.a !rido e

‘ﬁﬁ \accennato- alfé
5 éﬁ:edenze istiche, & giusto

2 ‘.lhlstrare quale era [l'obietti-
Vo, che ci-st preftﬁ’qva {:on' 3

questa  preposta.

Volevamo produrre,“in un

y certo numero di copie, una
Zcosa che-raccogliesse i lavori

e i suggerimenti sull’estetica

in geperale ;S8nza che questo
neces te rimanesse
circoscritto.all'ambito propria-
mente considerato —artistico.
Tra i produtteri=diestética -
possiamo ricordare gli artisti
ma non certamente quale uni-
ca. entitd; esperienze esteti-
che le troviamo, secondo noi,
in tantissime attivita produt-
tive o di ricerca, ad esempio:
nel settore tecnologico o del
la fotografia scientifica come
nel.campo della ricerca medi-

2. Y e

“wEorniamo /ancora ‘@l rché
Ldi « teenico» dopo rivista; in
pﬁrte lesrisposte sonb gia con-

tenute nelle ‘brevi note sopra.

. Stetico gi&

che}’ tutti’; cons c1a-;
\ mo,; sil propongona.‘_;ld{ <edu-|

Velendo, pero, possiamo ag-
che, quandopsi af-
ontang discorsi spe e/o

di rice diventa negessario
re&..tmmen g

andare a deporre le istanze
di proposta che reahzzm i
confronti, nella presentazione
dei lavori o dei semilavorati,
tra tecnici. Poesia; fotografia;
testi critici sul cinema e sulla
TV, /sull'arte; progetti per-
formances; progetti per pro-
getti;- errori di’ stampa; con-
siderazioni sul“malato acute
geriatrico; spartiti musicalij

! ecaly sono suesti-alcupicdei te-

mi-affronfati nei cinque! nu-

meri_di sc.p,dc il. ./ L4

'\VBY Non volevamo' e non

Hostra’ mt?zaone tuttora’ T
clare un discorso arnstrqoe
amphﬁcaxo da,
;nedia e
care “la. massa »,

Abbjamo definito” uno spa-
zio e .all'interno’ cerchiam
tecnici / produttori / cgm
matori; € importante ‘capire

questa triplice condizione per-
ché & la stessa ed unica che
garantisce l'esperienza che

stiamo conducen‘

C) Altro pufto & l'autori-
produziene dell'intervento fi-
nalizzato pér Scade 1l. Alcuni
interventi ((lavori) musicali o
~ forietici Sono stai: trasmessi
via radio.

D) Vi e inﬁne‘ |

discorso
della selezione ' dei lavori.
Grossomodo la selezione si ef-

fettua con un (di
brio alchemicol ché tiene {¢on-
to della aperlura‘a! nuovi'sug-
gerimenti e ciua lita lavo-
To. Téndenzia tpcnfe opterem-
mo per quella fascia di gio-
vani, proprio in'quanto tali,

perché meno inclini a conse.,

/| gndrel discorsi Seaduti anche
s i-produttori'di cstelica
;’ﬂ‘f rfﬁ “Storicizzati vi si

lrovit’c’ pthonaggn

posspno

solamen e artistico. Vistor '~

g Y

_%tﬁiuﬁa g lr.:cblgl Ange-
@' Prétolani, ulﬁmzbn;am.

Birgid Ravep, €

cile equilix

attenti alle nuove esigenze.
Il canale che consideriamo
pilt «sicuro» rimane quello
della segnalazione del lavoro
da parte di una delle persone
1L ‘gid intervenute su Scade I,
oppure l'ifivio preventivo del
ogetto, allay redazione.
lenco jeompleto delle perso-
ne chie hanno inviato il pro-
prio lavero, in 200 copie, alla
redazione di Seade I1;

Franco Beltrametti, France-
scoBertani,
Vito Boggerl, Augusto ‘Cenca-
to, Corrado Costa, Rost;l:ma
Chze:.sn. Vittorini Curci,

no Damm.l |Omar Galliani
Maurizio ldoni, . Corrad
Gud Kolando Gualerzi,

Vald movl]h Griomi Irozal,

lbert
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C'era stata una . piccola ri-
voluzione in' Haiti allinizio
del 1957, il “diftatore jin ca-
rica era Sstato scaricato e
costretto a emigrare (con le
casse dello stato), un altro,
il molto peggiore papa Doc,
he aveva preso il trono, per
me non c'era piu posto, tro-
val. delle gourdes a prestito,
presi il secondo aéreo e con
armi famiglia e bagagli mi |
trasferii a Waschington, poi a
New. York. Era K maggio e
quello: {u il mio primo con-
tatto, - abbastanza esaltante
dopo due anni Strani e stra-
nianti di. vita nell'isola pin
arretrata del continente, con |
il wasto mondo americano,

films

di’ Cioni Carpi

umusicale. Per' me, allora, il
film doveva essere pura es-
pressione cinematografica, non

contaminata da mezzi espres-
sivi ~derivati da altre . arti,
|dunque film muti senza in-
[tertitoli,  film dove “11 /susse-
{ guirsi delle immagini fosse
[suﬂicleute per la comprensio-
ne (reazioni puramente senso-
| rie, traducibili in sequenze in-
telligibili organizzate) del pen-
| siero dell’autore, film in cui
' le.facolta ricettive deflo spet-
itsmzbre, la sua interpretazione
| soggettiva-ogettiva si_amalga-
| massero con o si differenzias-
| sero dall'idea motivatrice del-
l'autore, attraverso una rumi-
'na.zione nei due sensi coscien-

come un Colombo (terra, ter- | za-inconscio (rumine psichi-
ra!), cosi mi sentivo, che sbar- | co)-coscienza. Anche il film
cando trova tuito bell’e fatto | «’commerciale» pud produrre
¢ superfunzionante. Luce, a nello spettatore esperienze e
New . York, mi porto da una | sensazioni di grande intensi-
sua amica estremamente sim- | ta psichica mediante sequen-
patica e interessante, mi dis- ze assolutamente mute grazie

| gno, musiecista gia

se, un'etnologa che oltre a es- |

‘sere_la maggiore espertia di

storia’' voudou era anche au-
trice di film sperimentali. Sul
cartellino ' fuori della porta
c’era scritto)Maya Deren. Cre-
do che lo stimolo piu acuto a
fare cinema — quel deside-
rio rimasto sopito per anni |
e per circostanze e traversie |
da quando nel 1950 avevo fat-
to un film sulla Dannazione
di Faust di Berlioz per I'O.R.

bio da Maya Deren (e

iei prese avvio tutfa’la prima
generazione degli/sperimenta- |

listi americani), ‘dal suo ec- |

cezionale entugiasmo, formi-
dabile persona dalla gran chio:
ma rossa che raccontava me-
ravigliose storie, che non par-
lava mai dei suoi bellissimi
film, che descriveva tutti-gli
oggetti e i gatti di cui la sua
¢asa in Morton Street nel Vil-
lage era piena fino all'inverosi-
mile, tutti, anche i gatti, con
una storia e una ragione pre-

| cise, che comunicava amicizia

indistruttibile, che comunica-
va e basta.

Con Teiji Tto, suo compa-
pponese al-
tc e cortese che avevél go
posto le colonne sonore di als
cuni film della

avalessero della componente

; Deren: mati |
muti, parlai a lungo sulla ne.
cessith 0 meno che | film si

a quei suoni che tramite un
meccanismo neuro-mnemoni-
co si formano nel cervello
dello spettatore e che trasfor-
| )ma esperienze e sensazioni in
pensiero organizzato. Che poi
tali sensazioni si distanzino in
maniera soﬂanzlale dall'idea

motivatrice dell'autore non ha
alcuna ~ jmportanza, | perché |
puo. . -‘accadere -che 'lo"

stesso autore stabilisca 'orga-

nico -filmico in modo. tale da”
T.F. — mi venne senza dub-  sollecitare yolutamente tutte

! le
fui certo il solo, viste che‘?ln& ‘tutte-le 'simbologie,

interpretazioni possibili,
tutti i
mmppameml di_/idee  pos:
Insomma wuno apeclﬁ-
co filmico puro a se stante e
| autosufficiente che stimoli at-
teggiamento critico e godi-
mento estetico alla stessa stre-
gua della_musica, della pittu-
ra oldella poesia: il film che
diventa arte cessando di es-
sere un-agglomerato di altri
mezzi espressivi, di essere u-
na forma di illustrazione, di
essere un seguito di fotografie
in movimento che per stare
in piedi ha bisogno del soste-
gno musicale e/o letterario,
per divenire specchio di real-
ta sensibili o metasensibili,
traduzione di piccole perce-
zioni e di mondi soggettivi.
“E dialtra parte, come Teiji
to con 1 filmidi Maya De
lle,-vse Ia struttura
film permette, eomporre
Mna eolonm sonora a poste-

riori p o dal film finito
in modo quella nasca da
questo e ne divenga il com-
plemento: coadiuvato da mu-
sica e/o testo (elementi’ die-
getici _impiegati per sottoli-
neare, mon per descrivere o
ripetere, una situazione gla
visivamente attiva) come dal
sile , il film deve raggiun-
gere spettatm-e con il mas-
simo d'intensita. Musica & te-
sto, trasformati in stfimenti
narrativi propri allo " speci-
fico filmico, agisconop da cata-
lizzatori, da indicatori, da
conduttori, mentre la narra-
zione vera e propria non pud
essere affidata che ai valori
cinegetici, i piani, le scene, le
sequenze, Il _montaggio. E su
queste basi, saltando dall'una
oll'altra secondo le necessita,
ho sempre ballato: quando nel,
1959 a Montreal iniziai il mio
primo film Point and Counter-
point (lo feci sem.a la cine-
presa perché non avevo a
cora sulﬁclt dollari per acq
stare una buona bolex; ma cl
misi tre mesi e quasi mi cie-
cai) avevo bene in mente que-
ste considerazioni. Il film ot-
tenne il premio speciale della
giuria, inevitabilmente, per
«lloriginalita nell'uso del sug-
no» iaj Film Festival di Bo-
nm nel 1961, e sempre.per
la ¢olonna sonera, comincian-
dodalla-Semaine de musique
‘nouvelle di Montreal 'nel 1961,
dove, forse per-la prima vol-
ta, eramo_ confluiti tutti i
« maestri » da_Cage a Tudor
a Kagel ece., quel film fece un
giro di concerti pre-fluxus, in-
torno al mondo organizzato
da Maciunas. Perché in quel
film T'elemento visivo e quello
musicale si lm:mno senza
rldondami. su binari paralle
i: 1 punti sonori-in sincro-
no con  le immagini — dove
i binari per esigenza narra-
tiva s'incrociano — li disegnai
direttamente sulla colonna
ottica del film. Separati I'uno
dall’altro, né lI'uno né Taltro
avrebbe piit senso. Pol ven-
nero gli altri film, tutti co-
struiti sulle stesse basi di rr-

gazione e di ﬁcostruzione
funzione di.

E per una volta ho parlato
delle w di .experi-
mental mmaker come non
amavo che”mi si chiamasse

allora, e non delle mie « recen-

ferenza tra un

tissime » di cineartista come
non amo che mi si chiami
ogglalowmdo liberamente u-
S0 e ti di-
versi perché ai ﬂnm? opere
possono venir ufili certi mez-
7 e ¢ertl strumenti e non al-
{tri, ma non' hoymai faito dif-
'opera a te
e un'o cinématografica o
un'ista  audiovisiva dia-
fotografica o altro. a mia,
in parole povere e concise, &
una condizione' d'artista con
tutte le conseguenze del ca-
so, estetiche, psicologiche, po-
litiche, ecomeomiche; fisiologi-
che, filosofiche, poetiche. Un
vero vaso . di Paqdom. And

‘that’s it.

Aprile 1979

Fomgmrrmu da:
«La “damnation
1950, 16 mm, B & N, musica
'di Hector Berlioz. Film dise-
fmuo da Cioni Carpi e rea-
izzato da Jacques Bourjois

de Faust »,

r L'ORTF. -
rangaise.

Télévision
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( poesia 1

Parlerd di alcume cose che
mi succedono facendo poesie.

Duesono le cose che devo,.

per minima a, evitare
come precipitosa ricerca di

tificazone o troppo civica

ansia di legittimare un testo:
1) intraprendere Ia' linearita
difuna proposizione fondante
e conducente ‘a rapida fine la

sua figura possibile, nel qual
caso ‘wni troverei -poi a fare

it suo guardiamo, torre inop-
poriuna e ‘inutilmente difen-
siva 'di fronte alle invasioni
e alle insinuazioni dei suoi
dintorni; non amando essere
colpevole di una proposizione

di verita sul ‘terreno incerto -

delle  richieste, .delle attese e
della quantita, ‘non batterd
questa strada che potrebbe
sembrare anche fraterna e ac-
comunante, ma eccede, non
fosse altro che per la sua so-
litudine e la sua eccitazione
di potere del vero, in stridule
proclama; 2) abitare nell’'oscu-
ro della lingua, nella sua ma-
teriale verita, piccolo animale
sintomatico," suscitatore del
molto, del folto e in lui di-
gperso, nel gual caso, felice
per il mio buon carattere, ben
volentieri starei nel ricco mo-
vimentato significare; ma fiu-
tando avere geometrie al mio
esterno, il breve-lungo pasco-
lo dell'inconcluso, mi/ férmo,
impuntandomi, animale allar-
mato, softo pensieri ruotanti,
sassolino sotto gli/ astri, ge«

nerando vere geometrie ades-*

s0, linee desideranti diritte,
un intrico, se non viene in-
terrotto...

Nel libro di geografia delle
medie c'era un dise-

'gné ‘che illustrava la rotazio-
ne della terra intorno al sole.
Si vedeva la terra che fuggi-
va rettilinea nella direzione
del suo moto, ma in.ogni pun-
to precipitaya a gpiombo nel
peso di sé, ma anche da qui
tfuggiva, in ogni punto, ece..,
declinando cosi in una curva

immensa, in cui una cosa mi
risultava carica di strani si.

gnificati: come mai cosi beata
poteva curvarsi ogni volta

il profeta Giona
¢ I.l o halena

di Eumilli Angelo

evitando la caduta .0 la fu-
ga? Come facevara. diventare
felicemente composto cio che
in ogni punto era semplice e
irriducibile?

O semplice era solo-il pen-
sato? il _ricordo, ogni . wvolta,
di- eio, che sl compone? Nei
fatti solo la composizione con-
sentiva questo avvenimento,
la curva, il mantenimento di
un luogo e deila ricorrenza.

Non so bene, a tutt'oggi, se
le cose si svolgono davvero
cosi- nella fisica - degli astri.

Fantasticando sui movimen-
ti dentro e fuori di me mi pia-
ceva pensare al faito che l'e-
nergia di fuga fosse usata per
non precipitare scomparendo
nel centro.- dell'universo nata-
le e che il precipitare verso
di lui fosse la resistenza a
scomparire _nell'ésteso dei
mondi dove non c'éra né me-
meria né possibile, racconto
della nascita,

Mi viene in, mente tutto
questo perché qualcosa di si-
mile mi succede in poesia.
Per esempio non posso im-
maginare un movimento retti-
lineo nella scrittura. Secondo
il linguaggio che mi trovo a
usare in questo momento sa-
rebbe il moto che abbando-
na il tempo alle sue spalle,
non prevede conservazione ri-
spetto a un luogo dato, ma
smemorato e senza confrons
to, senza tracciare figura che
lo anticipi in una previsione
e in un resoconto, si inoltra
nell'esteso. Sempre da ragaz:
zo pensavo a come eludere
un centro esigente € richia-
mante, dio monotono e tut-
tavia indecifrabile, Imprendi-
bile e difeso dalla ripétizione;
immaginavo 'di fare scompa-
rire le mie tracee, annidato in
stanze, im citta, svincolato
dalla forma della deduzione,
con uma memoria provviso-
ria, "appena sufficiente a de-
terminare ogni volta un pic-
colo sistema dolce e intenso;
come mestiers supponevo che
andasse bene il camionista.

La perdita di luogo e di
continuita pubblica era il mi-

=
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nimo necessario per evitare
la proclamazione, fatta o su-
bita. Bisognava ottenere di-
menticanza delle proposizioni
che fondavano la retorica del-
la prosecuzione; l'interruzio-
ne avrebbe impedito, nella
mia buona fede, il fondamen-
to an te, avrebbe con-
sentito il respiro, il pieno e
il wuoto, l'attesa del muta-
mento, la distrazione. Nel
mondeo certissimo e centrale
bisognava adottare la tecnica
della divagazione, dei passi
dietro le cose imperanti, ta-
stare i bordi delle forme, la
loro propensione nel grande
vuoto.

Silenziosi, bianchi sismogra-
fi, correnti aghi quasi.  per
forza felici, pensavo che Ie
poesie . potessero fare tutto
cio.

Esattamente cosi non & ac-
caduto. Riflessivo sul taglio
dove l'inoltramento ha inizio,
la curvatura avviene subito e
la curva Induce allo specchio,
alla visibilita ritornante del
gia trascorso e quindi all’anti-
cipazione. Vale a dire: il luo-
go ¢ fatto e siamo presi.

Se non dovessi dire: cado
in un tempo, sarei di fatto in
un tempo di eventi. Ma suc-
cede proprio ‘cosi: la lingua
della poesia cade pericolosa-
mente in un tempo; per tem-
po‘intendo cid che non & sca-
valcabile se non dal tempo
stesso; sl raggiunge l'altra
parte’. quando il «suo tem-
po» Tha riempito.

Dunque’ c’'¢ una contrarieta
in atto: uma lingua cade do-
ve non era o da dove era fug-
gita. Vuole dire che il suo
movimento non & la prosecu-
zione. Cio che era desiderato
come salvezrza, adesso lo sén-
to come allarmante.

La colpevolezza della’ non-
teoria in cui mi trove con-
siste in questo: che mi, trovo
a praticare, senza voler fare
drammi, una golosa discesa
agli inferi, senza poter forni-
re, né a me né agli altri, una
tecnica della risalita.

Cido che impedisce una one-
sta tranquillita -nel mestiere
poetico & la mancanza di una
tecnica della continuita e del
passaggio. Mi sembra che la
poesia sia estromessa dai due
movimenti che si possono pen-
sare in grado di instaurare, o-
gnuno a suo modo, il prose-
guimento.

Viene sospeso il linguaggio
della derivazione, la logica li-
neare, ruota di sé o ruota
prendimondo, ~maechina ora
sorniona, ora ferrea nel suo
fragore, ma sempre disponi-
bile, come dire: ragioniamo.
La sua interruzione mnon_ si-
gnifica perd la semplice fiori-
tura del famosissimo « altro »
(che piu opportunamente,
cambiando posizione, dovreb-

be chiamarsi « questo »), del-
la lingua incessante che mon
smette mai di fornire movi-
mento e senso alle cose, la
lingua. natale vorrei dire, la
svergognata amata pullulan-
te, senza sosta.

All'inizio del testo c'¢ una
interruzione. Cosi la situazio-
ne & strana: infinitamente na-
scituro e nello stesso tempo
decaduto dal discorso, senza
lingua nel momenteo 'in cui I'u-
nico luogo & la lingua. Perché
due cose vuole fare un testo:
parlare ¢ nello stesso tempo
sfuggire "al discorso.

Le sué occasioni sono in-
dubbiamente nel mondo, ma
deve inventare un’altra oeca-
sione che & solo la 'sua, Un
testo ¢ davvero molto solo.

Il tempo- scorre in superfi-
cie, sorvola, si accorda, alla
fine “oftiene la sua  totalita,
tutto _cid che & avvenuto; op-:
pure: sprofonda nel momen-
to, vuole subito abitare le sue
premonizioni. Il
abitare nel pozzo mentre cor-
re verso la visibilita. Dunque
¢ finzione. Ma la finzione vie-
ne irascinata dalla lingua nel
grande pozzo; & cid (forse)
che lo ha generato. Dunque
diventa nuovamente discorso
diretto, intrico dell'esporsi...
Cosi mai si arriva in un posto.
In questo-senso il testo & in-
terminabile non tocchera il
fondo.

Il profeta Giona invece si
salvd dalla. balena entrando
dentro di lei, nel suo nascon-
diglio di figure. Per questo de-
ve aver mentito: poteva av-
venire in un luogo solo cre-
dendo in un dio che lo avreb-
be ‘portato alla luce, dove ha
sede-il visibile, il parlabile...

Meno profetica, la poesia
deve- tenere conto che la sua
visibilita® non- pud avvenire
per-tramite di un dio (o-di u-
na; istituzione o di un"luoge
tecnico. codificato). Mi  sém:
bra che davwero sia costretta,
con enfasi e eccesso, adrallon-

tanarsi sia dalla lingua che -

dal silenzio, rendere conto del
suo pericolo, fondaré il suo
apparire, ma solo nella sgo-
mentevole uguaglianza dell'in-
terminabile.

Oppure si pud immaginare
tutto fondato nella coinciden-
za e nell'aspettativa: la poesia
estrae lingua, “penetra il gu-
scio del particolare,. ascolta
i movimenti e la materia, &
vicina alle radici: cosi il luogo
d'arrivo .& supposto certo, il
percorso lineare.

Ma cosa estrae se deve e
strarlo da me che mi sono
separato,. gettato lontano, in-
terrotto, impedito, per farmi
%em con verita?

che dovrebbero co-
minciare a incombere conclu-
sioni, per cui con coerente im-
potenza, cerchero di nascon-
dermi nella lingua, altrove.

testo deve
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f poesia ]

L. di Nanni Cagnone

11 saggio, il { Poes:a dell azienza

il romanze. rich dotib dell’'oggetto, il cui moto

lmclmaﬁone deﬂl memoria, non ha fretta, deve darsi

il suo regresso fondamentale, tempo, non precedere

la sm Il poeta, non prendere.

e 1mpr0w1samente “\ = 16
-ir N s , tr?ppgnsexmllr‘;emo i Qualcosa come un ritardo
N essere pensato, ".’.: . 13 J ul'gente, e la certezza
“Ylemovimento subito divenuto, ) di fare tardi a tornare,
' somigliante, da eti si Adcurata simulazione della
sente osservato. £osa-=— cosa Intera non
solitaria e non unanime’ —
. ed & nel tempo di questa
Inizio immemorabile, simulazione (0 « prendere

cosa che non progredisee

~ancofayeramenté conosciuta.
“Per* sempre non-ancora,
Poi, essendo un ‘inizio,
richiede, ¢he ci si allontani.
L'mta‘pretazmne del. testo

ico & proprio questo
mowmento, questo
allontanarsi.

Restare sulla_soglia,
' né parlare né ‘tacere: & il

silenzio. Parlare e tacere
eostano meno.

. .
Nen c’¢ alcuna profondita
in /poesia. C'¢ tremenda

Jinsonnia della Superficie.

I 1 La pretesa di vedere
“attraverso il testo e
ipefficace, perché il testo &
‘opaco, non serve a vedere,
pub solo: essere visto.

v
Cosa riusciame_a fare in
pratica, in poesia, di cio

che crediamo di sapere?

quanto ha appreso intorng
al linguaggio. Se non si
mettera nella condizione (di
essere sorpreso dal lmguaggm
il testo non sara che leffetto
di un progetto, la
conseguenza esatta di’un
modello. In questo caso,

— che & il caso /di’ ogni
sperimentazione /rimasta su
di sé — tra il progetto

e il suo oggetto, non sara
successo nulla, inon si dara
alcuna apparizione. Saremo
qdelum dalla precisione
‘Senza aumento, infelici per
la buona traduzione, mentre
4l _testo chiedera proprio
‘nl ‘modello, alla procedura,
cgnvalid.arlo Allora

il ricongscimento
delllintenzione, del previsto,
diventa essenziale;yallora
in qualche modo fa cosa
non ha richiesto tempo.

7.

Il «reale» & una
presupposizione incompleta,
che non avanza una pretesa
di esistenza, in poesia.

e — come ogni unz:o-m‘mz

Ora un poeta deve tralasciaye umn  «

Abbiamo a che fare con

un «antecedente » che non
si pud portare a compimento.
Per quanti oggetti compaiano.
nel testo, la « cosa »

della poesia. non ritorno

la « cosa», non la

« rappresenta ». Il reale

& perduto nel possibile, e

il testo & un oggetto opaco,
obliquo, da percepire

con jda coda «dell'occhio.

" Apparizione che non ottiene:

udsi-oggetto »,
.-pertepltu 2.

un
« qm

La. poesia come io ta-inten d.‘p‘

,mm ¢ dire 'qualcosa into
qualcosa '« ma in) versi»:-._
questo e il ere” poetieo,
“non la poesia,-0 € _una’
~poesia dedicata alla parafrasi,
che ha invidia dell'ésistenza.
Per me, si tratta di essere

e l'esito, come fra-lo-stampo pin_una_percezione_senza

, percepito, compito vuoto,

dell'agcer

'Miap

11.

Poeta & colui che si oppone
alle sue nozze, che non
intrattiene il se

che non soggiorna qui
lungamente, che tralla il
mondo come SOgno
coi residui dmi'm.

12

Non si tratta di porre il
valore del senso ma solo
difare cenno. Larqualita
A ¢ tautologica:
“hon ' esponé:. rimane. )
Sazieta-del medesimo 1
¢ del medes;rno fame.

{14
b W

el iy \
13 ’ Y

) l'assillo \
temporale, infimo’ \
straordinario precxpizw
Un tempo che figura sempre
imminente, ellittico,
perduto dalla-sua -
processualita, che aug_ura

“1ronia che.la cosa detta non di non con.snsterv:.

& mai| piy la cosa.

9.

Ridurre*al-minimo e
presupposizioni, quando
ci si mette a scrivere,

a leggere; e in questo poco,

“pur sempre troppo;-non
darsi la memoria come
preshgio, non metterla
davanti.

10.

Nel. linguaggio forse si
{ottiene, nel ling %‘0

comungue .rnon': si o

Lquestione estetica non passa aceoglien

per il linguaggio ma per
I'atteggiamento € la_ posizione.

w Cosa, con

T |
Seguiré.una cosa, nella
sordita di cid che & vicino
— la cosa i suo legami,
traccia esagerata del
-possibile — perdendone
I'aspetto senza smarrirne
ragione. A forza di essere-i,
davanti scomparire. Qualcosa
di sfiorato in molti luoghi,
mai toccato nell’insiemes

Lasciarsi arriv esta
o, %‘ i
ota,

glov?guardo

incostante, eszsendo posizione
dell’estremo.

la cbmod

und _posizione ») che- pud ac-
cadere-la paradossale
tempestivita di accogliere

un' modé/infinite . del dire,

17

La ripetizione della destrezza
divénta maniera, reddito,
stilé.| Amo comparire

quelle 'forme che non si
proteggono, recando
minuzioso turbamente:

18.

L'evidenza, la_sua possibilita,
la 'sua concordante
incompletezza. Nella
vischiositd, nella cattiva
mescolam, ricevere
dall'attenzione quella forma:

19.

Poesia, di una urtualtta
presentimento della’ cosa
dopo la cosa,

La cosa che potrebbe arrivare
ad essere,

20.

Tenere- nell'inizio, partita
invincibile, c@si.ci perdiamo
nel ‘tempo.

L':m%osab;llté di sapere,
l'inefficacia del~voluto,
lI'inadempienza del senso.
Sono queste le fortune
della poesia.

22.

La diffusione del sonno
nella veglia, e il discontinuo
tutto, dissidio e natura
comune dell'opaco.

Questo gesto scomposto,
¢ammino senza misure.

23,

Mi importa soltanto di
essere-li, e percepire.
Mio segretissimo vante.

24.

Una poesia esigentey che
si mostra a sé non comé
qualcosa da’sestenere.

/o

Ocecorre essere gia felici,
per cercare. Solo le scorie
anno ragione.

Testo tratto da: « Andatura »,
Nanni Cagnone, Milano 1979,
per gentile concessione della

« Societa di Poesia ». l
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