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aft di Sauro Toﬂ;a.

L, KROET
ETT
1 testi :&coslituiscona il nostro pro-

ramn i quest’anno sono: « Ver-
issagex & «L'udienza » di Vaclav

.

Havel, giore autore del dis-
Senso u: 0 « Musica richie-
stas del lmr autore  tedesco

Franz Xaver »ﬁs. « Pussi» ¢
« Quella volta », amuel Beckett,
oltre alle riprese, se e di Beckett,
dei due spettacoli Prs tati 'anno
SCOrso. N

Nel testo di Kroetz una donna, sola
nella sua calcolatissima e conforte-
vole macchina per abitare, nello spa-
zio di tempo che va dal ritorno di

b per vermissage di

Havél,

emerite semplice: due coniugi
la loro casetta ed invita-
amfco a cui desiderago mo-
fort raggiunto. La prima
gssiong ¢ la banalith che si ri-
elle/parole e nei concltti e-

Al personagegi. Lcmap'lcnte
: iive guaggio, aspira-
s€ssion azione a ripetere.

if. filo spmqo percorso dalla

lavoro all'ora di coricarsi, consuma

la propria morte come un sundwich
mangiato in fretta tra un prngrammd’j
televisivo ed un altro, mentre i d
giovani coniugi di Havel consum:
allo stesso modo, in una casa
tre cortina, ma non poi tanto
na, né tanto diversa, la loro
Cosi come la donna tace i
parlano ininterrottamente,
ro silenzio ¢ egualmente
definitivo, interrotto solo
mo da un grido di an
quando si accorge che i
non & percepito, che
locutore non li ascolta ¢ si

Recitano il loro «nonfio», ma in
modo opposto a quello el lacerante
monologo bechettiano, forse altret-
anto disperato, ma cefltamente pil

rsonaggto di Begkett si difen-
: 1[ esistere trasferendo la realta
3 1 di ogni suo

non hanno pi
saguesta aper.uiom.

entita solltar:a a)
luzione dal profondo di
tita personale con la g

pio, l'altro io di Beckett & in cong

flitto. E' lo stadio finale di
schizofrenia di massa riducente I'uo~
mo, in ultima analisi, a pura fun-
zione della macchina del potere, ¢
di un potere che riduce l'essere a
semplice compertamento ¢ lo spazio
a condizionamento totale.

Vernissage di Havel & un lesto ap-

tatto con Ia reatta-

pgione di sé a se slesso, quan-
gge per la tengente diventando
r acuoxa galasma ne]lo spazio

sua funzmne ponendo il potere stesso
nella condizione di pura e semplice
oppressione.

_Ed ecco i nostri personaggi, oppres-

§i econdizionati-da-un-meccanismo. |
assurdo il cui unico scopo ¢ l'auto-
conservazione da un’entith morta
che uccide per inerzia, assumere la
realta fisica degli interpreti, e questi
iniziare a vivere in loro il proprio
gonflitto di esseri umani immersi
[la stessa condmonc e prenderne

asieme agh uomini ed al-
. gipano all’evento

fluire
e sol i
lori, di ¢OS i
ra, ma interpreti de®
zione umana.

GIANCARLO ROMANI ADAMI

PERCHE’ IL TEATRC
DI HAVEL E IL -
« DISSENSO »?

Si pud dire che la dea.inone di met-
tere in scena due atti unici di Vaclav
Havel & maturata insieme alla volon-
ta di occuparci del dissenso nei Pae-
si_dell’Est, e viceversa.

Infatti la scelta di rappresentare Ha-
vel non & un atto di generica solida-
rieta verso un dlss:deme ma la sco-

ifa qua[c.. Havcl ¢ stato arre-
stato e imprigionato. Ma questo im-
pegno politico non costringe il tea-

“| to nazionalismo, anzi crea le premes-
se per una problematica umana pii
universale. Come, del res
ci del dissenso significa J
re consapevoli che questo fa ip
anche del nostro dibattito_

sere a s:ms_ua_owr

¢ premesse del
programma del Teatro Club di Bre-
ra, che per la prima parte della sta-
gione prevede un doppio lavoro. La

in Talia, di due atti unici di Vaclav
Havel, e la preparazione di un libro
che raccolga testi, poesie, scritti e te-
stimonianze di Havel e altri autori
cecoslovacchi legati dal filo comune
del dissenso, Giancarlo Romani Ada-

mi, che qui aveva curato lo scorso
anno un programma beckettiano, pre-
parera la regia di « Vernissage »; Mi-

tanea di pill ca

audio-

CLAUDIO GUENZANI

i ragg:um,‘_%[: culmine di garita o e misurazione
el nosfro'fempo ¢ molgi erti ne
|"har|no findicat gome ma conse-
_yﬂu.nu la sordit) le, a me-

~-tro-di-Havel neiconfini di uno—stret= ¢

messa_in_scena,. pes la—pﬂm—mu'l'

chele Ghislieri izzera jl secondogii®
o di el, « dienza 4,
) presentito con proiezio;

una colon-

[MUSICA

adi:

ONT
R- M |
SCHAFER

Dopo la prima serie di manifestizio-
ni dedicate alla tematica Suono/Am-
biente che si & svolta in maggio. il
prossimo appuntamento per il 18 ¢
19 novembre prevede un incontro
con R. Murray Schafer, composito-
re canadese, iniziatore e dirctiore del
World bound-aupc Project.

L'attimita del WSSP, portata av,
da gqurpc di sei musicis ‘{L

RT MAYR
O co

menie esso € molto piu quieto di
quello della citta moderna. Ma que-
sto non ¢ dovuto a.ll'a“gnza di ma-

che tutti i swoni pre-
getti a cicli di pre-
a. Gli emittenti sem-

farsi sentire e
ziosi... Am-

petitivi, li
ciog in es
porto segna

certatori, ¢ volta all'indagifg
dwdﬁ .”f;d:i‘_‘- sonori periodici. Il pa

yna vita rurale a quella

implicizioni p il Homporta generalmente un p

; h:gtcr ha fo

@zione acustica triviale
: copre i suoni che vor-

nvironment yremmo sentire. Per at-

b-(Schafer h

Soundscape
Yaratteristiche
N.d.T.) nel

sussegliente

un-éontest e nervi.. Lo
ferente da a
nuovi stimel i i ' es-
qualita e i da quelli del pas-

saito  — portano  vari  studiosi
preoccuparsi della crescente ma

di suoni che imperialistigamente
vadono ogni angolo a vita u

na. In molti ceptri, ¥engono svolte
importanti ricer nelle discipline

Omune, una proprie-
dallp quale tutti gli abi-
ti_ricevono segnali vitali.

Puodi essere facilmente distrutto da
una produzione sonora irresponsa-

che si occupan I snono nelle sue  pile,

molteplici rifn stazioni: acustica, Cj sono i acu-
psicoacustiea, Wotologia, audiologia,,  stici ges o. Un
lotta contraee prevenzione dell'inqui-  aeroporto, espan-
namento rumore, tecnologia del* trutture potra
la co icazione acustica e del pre pil acusti-

regisigazione sonora (elettroacusti dellmcrem nto nella

sica elettronica), studio i voli.a.dellimpiego di
Patfern — Perception uditiva, agali-
si_strutturale del linguaggio pa che la sua casa
musica. i | dalllin X
Queste rigefche hanno un’aspett lle ﬁmse *
-to%ne ognuna tratta un setlor ggis] ione che definisce ‘spazio
dell®ambiénte sonoro del nostro pi termini visitgz=

n‘etal. dellenorme composizione mu- ra ché siamo alle sogl 1 d:
sica

| interrottamente si svol- ova era ‘acustica questi d
ge intorgo ja noi. In un modo, 6 ensare dovran reec
nell’altro|l¢ domande di tutte quebtc vra riflettersi a con

0  gali nuovi»

ricer?iw o?o le seguenti: q

le relazi tra l'vomo ¢ igshoni del L‘mcontro chafer co-
suo e € cosa succedg quando  |ato in due M1

ques i cambiano? _Lambiente vemb ~bre 21

SONOo mondo & una Composi- io

zione algatoria |s tta al nostro

controll ppu 0 noi i suoi

compositor| ed utori responsabili

delld s forma? Le ricerche sul

tuong sif sano fmposte con crescente -

attualital d e]u‘mdo ]‘mqumamc sbtto la guida

rante la quale
ate e applicate nel
i Milano le tecni-

scalal, iale. Sembrerebbe

I'ambientd sonoro nel mo%

topericolo in breve
ento da rumore si

‘- non ascol-

gnarm per
tale una r
proccio pg

c dtstruttm ed elimi-
[0 una valutazione glo-
bale dell’ambiente acustico pud dar-

ci le risorse per migliorare 1'¢rche-
strazione del mondo. Quando [ci sa-
ra I'educazione alla perceziong udi-
tiva cosciente nelle scuole n do-
vremo pit ricorrere all'andigmetria
nelle fabbriche ».

Con il _termine g Acoustic .design »
Schafer indica la fase di progetta-
zione del nostro ambiente sonoro
che dovra svilupparsi dalla prima fa- o
se dei rilevamenti ¢ della misura
zione; la condizione essenzi

poter iniziare il design ac
recupero di una c

uello delle gran-
ricadato i con-
: sound-scape » e « hi-fi
dscape »
Lcco come li descrive in Exploring , " G-

the New Soundscape: «la prima co-
sa che notiamo nel’ambiente acu-
stico naturale o rurale & che ovvia-

.
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CINEMA E SCUOLA:
NOTE SU

« L’ASSEDIO -
ALL’'ALCAZAR »

film intorno a questo gioco, crea un
posto per i soggetti interni al film,
¢ pill precisamente, costruisce la
strada verso la non-esistenza dei per-
sonaggi, in modo che & l'auto-ne-
gazione che verra premiata, il sa-
crificio del soggetto che verra ri-
compensato, infine, 'ubbidienza alla

Nel mese di ma il Cen Legge, scome assunzioner'riconos;:li
tro Internazionale di ®hstato’ mento @ roprio non diritto alla
organizzato, in col] ione N n nella misura in cui
Corso 150 o via Frigia ¢ i o di negarsi total-
associazio 0 hio} un il Ecs:dcrlo del-
lavoro di gine sul ggio ci- -

nematog) nei del regime

i pporto con una

jcerca fatta nel Corso 150 ore, sul-

1 di comunicazione del fasci- ant 1

smo kome organizzazione del struttura geneiale del s  come
ons conferma dell’a parte

olgimento del Corso stesso, ma
piittosto esemplificare come ritenia-
fumo si possa utilizzare il cipema, al

) di la della sua valenza di-§foria pil

-

immediata adeolog:ca per rmdqrc in-
vece ai modi nei quali ¢ forma
questa rappresentaz]one ri pct;o ad

una precisa domafidd da parte di un
nﬁre, data que- |

preciso refcrclit(

sta premessa, tracc g guwtrunu- |

ra ¢ stata data al’'

abbiamo olin

;ma che el era stato dato-daj
; ’rcntl w p—

e “ R F

.‘l lavoro e stato 1mpostatg come os

coIrono tra stfuttura economicospo-
Jiti ieta ¢ produziong della |
Vsignifi e nel cinema, e il:im'

i' sceltg- <\ Asediolall'Alcazar » di-Au-™

'gusto Genina, 1939, «7
Sono state formj:lalcnd}cune ipotesi
e il lavoro si & articolato intorno al-

la verifica dﬁst:
{ I_a prima’ ip formulata“partiva
"Vdalla necéssit eparare il Jivello
%sgllc;(o da_quellg 1mpi1cnh ossia
di separare la storia dal discorso, il
racc: dal modo raceentarlo,
umo me presupposio ché & il
p‘dg) raccomo che costruisce il
‘senso-del film.
La seconda ipotesi individuava una
ripetizione della stnﬁra generale
del film al livello d singole se-
-q:ﬁa e e, a][mtemo dclT sequenze,
on cui si -altérnano le
| T._" -
W Later che si pone gzé erito
del _eome, organizzare I'analisi,, indi-
" vi come elemento dete n-
1 |le adhtmz:one del senso, la ‘posi-
ione*dei soggetti nell'inquadratura:

dalla posizione assunta dai sogget-’

ti in queqta che la scena acquista e
pmumqﬂ fyun particolare senso.
ueste tre ipotesi partono principal-
ente da-um'-presupposto: indagare
Ja costituzione” dell’i immagine al fine
Fd d: dedurre gtiale’sia e come venga
costruito il luogd’ pel quale viene
posto lo spettatord.'dal sistema di
rappresentazione, attraverso l'impos-
sessarsi del ]inguaggioﬁl} immagi-
ni, del suo sistema in“un fuovo pro-
dotto in seguito.

La struttura di « L'Assedio all’Al-

cazar » ¢ organizzata intorno all’al-

ternarsi ed al contrapporsi di due
elementi: il dovere e il piacere. E'

da come questi vengono fatti gio-
care tra loro, che prenderd risaltg)
uno a scapito dell'altro, facenqb'

emergere il sacrificio e 'abnegazio-

ne come naturalita, nella prevalenza’

del dovere sul piacere e, doye il
piacere stesso prendera le fo Jel
dovere.

Le sequenze si alternano lj’ ﬁtmo
scandito alternativamente da dovere
e piacere: la I, III, V, fgcd. nelle
quali & fortemente giocato il dovere
e la II, IV, VI ecc. in rm c'é Una
nota che stona, che & li §olo per fa-
re percepire la sua inad*ualezza

la presenza del piacere, ¢come alteri- _'

ta, contrapposizione, r1sq:tm al co-
munque prevalente dovere.
Il'interno poi delle singole sequen-
si ripete questa struttira e, dove
juil prevalere del dovere c'é qual-
w&he ricorda il pia?re e dove
revalere del piacere questo @
'indeterminatézza in mo-
il rista lll:l"l_eﬂlo

tria e I ]
parlamentare
risce « perdere
vivere con vilipendio »,

L’aspetto privato, inveﬁ!ﬁ giocato
nelle vite dei cittadini, nelle loro vi- |

cende sentimentali: una donna ac

cetta serenamente la morte inutilé

del suo uomo militare e dall’altra
parte un soldato si sacrifica in una
impresa di valore per amore di una
donna.

Ora, la struttura che organizza il

£ 1
u%azmnc delle relazioni che inter/

w_dei singoli individuj
\h@mflcm in quanto A

. %wle Carmen da «<ffivola,
._yeftuola » (ovvero che segue !
’cn.i del suo desuieno}. dive

| f@rmiera dedicandosi ai mald
dro rinunciando all’amore di

detsuo | come punto di valo-
= il A llo lascia fucilare il
~A1glo_per !_gL re I'Alcazar.

Lrod t%o adessg nuova ipo-
tesi: che p rrwbai soggetti
film & il storgfg di conse-

uenzay per me gdell'identificazio-
;d%? Ja_struttura ‘del-
" I'abnega ogenca aLAsuam:
del reg! dtta-pro-
pria nel 51.1:0 tutl1 n-
to—dglla visione u{el &u, da parte
_W'spcuatgﬂ;-r-' -

it -g;dumdl intofio alla posizione del
geepta all'interno  dell’ mquadratu-
ra, chelil lavoro ha avuto il suo piu
grandﬂ sviluppo, quantﬂ_ indivi-
duato com puntl'r ferimento in-
torno a clis I'amalisi, dato
che & dalla none deljposto dei
soggetti nel quadro, g€ ofganiz-
zato e fa! itof'il posto ‘che deve oc-
upare lo atore. '
,«Q P I”E.&' '
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< ARCHIVIOw 1)
BIBLIOIﬁ&N v,

11 Centr ‘Tntema% a1 Brera da
tempo ﬁ iiziato™ yoro @i rac-
colta di @6cumenti Aca lo w libri,
rivistg, fetogra diaposi | ms e
yideotofes e disehirper iﬁ'e#]ijzaz_m—
ne i una B@M dgifc arti visive
b "Milano. 18 !

J\Dal mese di gjnal 973 questo
purucularg. SErviZio aperto al
pubblicg, a consultazione del
materia ﬁ ‘ord réaccolto, che per la
ricerca ¢ che potra esse-
re di vnlta in volta richiesto al Cen-
tro.

Crediamo che questa struttura possa
essere utile all'interno delle varie
strutture culturali milanesi, e pertan-
to invitiamo tutti gli operatori visivi
a contribuire inviandoci o segnalan-
dici tutto ¢id che potra completare
¢ arricchire una simile iniziativa,
La biblioteca, che si ¢ andata for-
mando in questi ultimi tempi, ha fin-
ora individuato alcuni settori (o me-
glio aree culturali) attraverso i qua-
11 sta organizzando il materiale fin-
ora raccolto e quello che verra in-
viato.

1 settori fin'ora individuati sono:

xus / Arte Povera / Arte Concetfy
le / Performances / Minimal am~
Nuova Figurazione / Narrative art
Arte nel sociale / Cinema d’artista /
Video (Iamr.td / Body arlgflperea-
lismo | Archllettura r . n-
trodesign / Nuova s

simi  mesi algun
(coordinate B

enzo Ferrari)

entro il mese di dicembre.

nella didattica delle discipline ar-

Mazzuchelli).

IL. PIACERE: Le due amiche alla stazione.

ymen da la sva vita in un'im[%ﬁ"'"
» militare; Concita accetta la mor

Arte programmata / Pop art / Flu=

ﬂli invitiamo tutti gli operatori
interessati a mettersi in contatto
con la nostra segreteria o diretta-
mente con i due organizzatori del-
la mostra per la raccolta di « li-
bri-opera », che dovra esaurirsi

— « Mostra e seminario sul libro

tistiche » (curata da Ugo La Pie-
tra, Vincenzo Ferrari e Franco

J
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Novembre - Dicembre 1977

NOVEMBRE 1977

da lunedi 7 a mercoledi 16 novembre
ore 21,30

VERNISSAGE

di Vaclav Havel.Regia di Giancarlo Romani
Adami. Interpreti Lorenzo Carbone, Chicca
Minini, Frangesco Talotta;

scenografta di Sauro Tomassini

aiuto regia di Claudio Guenzani
allestimento del Teatro Club di Brera

L'UDIENZA

di Vaclav Havel. Regiae scenografia di
Michele Ghislieri. Interpreti Renzo Lorie
Nino Vassallo.

Fotografia di Andrea Chirco. Registrazione
sonora Sigma studio.

FRIBIME RIrrEENTE
MOSTRA E SEMINARIO SUL
LIBRO-OPERA (curata da Ugo LaPietra
e Vincenzo Ferrari)

'NIB. Invitiamo tutti gli operatori interessati &,
mettersi in contatto,con la nostra segreteria

~_| "o direttamente con i'due organizzatori della

mostra per laraccolta, che dovra esaurirsi
"\ entro il mese di novembre, di libri-opera.
MOSTRA E SEMINARIO SUL LIBRO NELLA
DIDATTICA DELLE DISCIPLINE (curatada

{ Ugo LaPietra, Vincenzo Ferrari e Franco

Mazzuechelli)
Il programma dettagliato verra inviato ai

soci del Centro non appena possibile.
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da lunedi 5 a sabato 10 dicembre

CINEMA, AUDIOVISIVI ESCUOLA

{arassegnadedicata a Cinema, audiovisivi
e scuolaorganizzatadalla sezione cinema
del Centro Internazionale diBrera si
svolgeradal 21 al 26 novembre e
compréndera un eiclo di proiezioni-serali ed
un seminario di studio,conclusivo.

In occasione della manifestazione il Centro
Internazionaledi Brera pubblichera'un
Catalogo di documentazione sul tema

« Cinema, audiovisivi @scuola inltalia ».

| catalogo conterra materiali teorici e critici,
schede e filmografie, datisuifilm della
rassegna, una antologia dei pili importanti
interventi italiani in materia di cinema
scolastico e i primi elementi di una
bibliografia critica.

La manifestazione si propone di ricostruire
una storia, dalle origini ad oggi, del cinema
nella scuolaitaliana, documentando i vari
generi di racconto attraversati, le differenti
ricerche di metodologia del mezzo, le
tecnologie utilizzate (super 8, 16 mm,
videotape)

Una sezione speciale della manifestazione
conterraunasignificativaantologiadi
sussidi audiovisivi scolastici di differente
origine, cronologia e genere.

La rassegna di Brera, partendo dal
presupposto che una fase storica dell’'uso
dei mezzi di comunicazionedi massa nella
scuola stia oggi-concludendosi ,vuole porsi
non solo come momento di
documentazione e riflessione critica sul
passato ma anche come proposta di
contatto e coordinamento sul presente.

| Soundscape’, 'The Tunnlng of theWarld’,

[MUSICA
INCONTRO CON R. MURRAY SCHAFER SU
THE WORLD SOUNDSCARE PROJECT

venerdi 18 novembre ore 21,30

Corferenzae Audizione di registrazione
documentarieda « Five Village Studies »
exEdropeanSoundDiary.».

sabato 19 novembre ore 10

Ricerche sul campo. Dimagstrazione e
applicazione nel contesto urbano delle
techiche di rilevamento e misurazione
dell'ambiente acustico impiegate nelle
ricerche del WSSP.

R. Murray, comipositore Canadese; &
I'iniziatore e il'difettore del World
Soundscape Project ¢he da sei anni si
dedica all'indagine sui vari aspetti
dell’ambiente acustico in diverse parti del
mondo e sulle loroimplicazioni .
psicologiche € sociali. Schaferhaformd!ato
le basi tegriche di questa attivita e di quan‘to
eglidefinisce 'design’ acusticoinvarie
pubblieazioni; tra cui citiamo: TTheMusic
ofthe Environment’, 'TheVancouver

'Five Village Studies?, 'Eurdpean Sound
Diary .

A"d- ) C) C) |

Il Centro Internazionale di Brery,
[fdugurato mella primaveradel73
con la precisa finalith~di costifliire
un—circolo—culturale” polivalente, aur-
ticola la sua attivita in vari settori:
cinema, teatro, ambiente-arti visive,
musica, poesia, video, ed « incontri »
nel_quale rigntranoconferenze, pre-
sentazioni di libri, dibattiti su temi
di attualita non assimilabili a nessu-
no dei precedenti.

Elementi caratterizzanti della sua li-
nea culturale sono il pluralismo, ['at-
tenzione particolare rivolta alle nuo-
ve tendenze ed ai laboratori di ri-
cerca, e 'apertura a correnti e grup-
pi stranieri, Il Centro, pur ponendo-
si come momento di dibattito cultu-
ralereittadino, si considera gnche par-
te'integrante del ‘quartierg in cui si
trova. @ ‘nel quale intende radicarsi;
¢ guindi particolarmente Sensibile e
digponibile nei confronti delleinizia-
tive ehe partono sul terrenosspecifico
del quartiere Brera-Madonnina,

CENTRO; INTERNAZIONALE

BRERA

In copertina: concerto di Burwell, Woll, S.E.M. di Bullalo, tenutosi nel mese di Settembre 1877 nella Fabbrica di Comunicazione in collaborazione con i Pomeriggi Musicali - Foto di Fabio Cirifino.
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In
h'}‘é sempre stalo un comtenitore,
ni tre an? si riempiva di tutte le
rustrazioni » del fofmalizzatore' (ar=
signer, o artista) non
un giusto rapportq u

f )

alia non & ancora nato un luogo
un organismo culturale in grado

la nostra societa, per
tutte quelle forze cul

and arli
he do
camen-

ha mai raggiun
desto livello del
diffuse s

ffetti questo orgﬂ m mi

i confronti del
in operava, iden-

tificava nel ome! magico » le-
gato a scadenza dell'esposizione,
l'occu%\z imostrare a_se stes-
so ¢ aghi al %Ia con-
izione o ita pro-
ssionale grigi sservi sera an-

i grado di farel« g ose! »

di queste mo
ndato di clsti velleitari, che ad
josizione finita facevano ripiomba-
re lo spazio nel sup vuoto iniziale,
che e soprattut-
magine di to-
dmmpegno politice culturale.

i la prospet di rinnova-
le sue struttugghe del suo
la Triennale potre rappre-

I'occasione per_ entare
ovo modello di «'strut cul-

=

Raccogliendo dal passato alcuni ele-
e ’hanno in alcuni casi for-
tterizzata, come Iinterdi-
, l'aggancio a dei proble-
mi all'i del contesto reale del-
!'umbicnlg%lla stessa citta di Mi-
lano, la ¢ di pitt forze le-
gate al mondo Ea cultura interna-
zionale; la Trig e pud essere vi-

di raccogliere i problemi ‘urgenti del-
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sta nel futuro come una struttura
«aperta » in grado di mantenere una
continuitd di ricerca, éhe possa preci-
pitare di volta |n volta in prodotti

tali d e mate-
riale | | informatiwe -il pro-

ta e per un pubblico genera-
, e d Itza s i ici
nuove scelte pol o-sociali le-
lla trasformazione dell’ambien-
ui viviamo ed operiamo.

alizzare queste dueaspirazioni,
ancora oggi hanno dell’utopico,
che la triennale potes-
ntare uno spazio effettivamen-
cco dj attivita, di indic?zjoni, di

rati, maneggioni,, membri
ari paruu. secondd Iorma:

in parti direttamente pro-
al potere politico.
~ ’

g » S

- *f.
Nl o
ca, cingfeca, diateca, centro studi ege.
g ethgUfﬂ Cu‘) e comungue non va dimenti
in questo genere di orghtis

Non thbgna dimenticare che i finan- é Ia cullura non ¢ semplice
ziamenti e le forze che hanno ino
“saltuariamente invaso gl -spazi -
Palazzo dell’ Arte non hanno mai proo mlonl

d Tibrd; niy-films; " uni
oggetti, ricerche ecc. non esistono,
non esiste nulla che possa testimo-

il futuro, avendo Come
obiéttivo il «mughorame
della qualita della vita ».

E questo pud essere fatto sopratt

niare un lavoro di ricerca che/in ef- to se la stfuttura non si-chiudera
fetti non & quasi mai avvenuto, se sfess a cerchera di dwergare
Un primo ruolo di questo ogganismo il fulcrg i attivi
r:nnovatg potrebbe essere quindi  ziative

quello di formare un Centro, legato e
ai problémi dell’ambiente ‘e della sua
gestione e trasformazioné, che possa
fare riferimento ai vari settori disci-
plinari come I'architettura, I'urbani- §;j
stica, le arti visive, il design industria-
le, e che possa mantefiere un continuo
e dinamico contatto con il pubblico
attraverso mostre, edizioni, bibliote-

mtinuo ricambio.
olta per tutte,
ogni giorno vie-
zamento e la com-
prefsiope del _nostro ruolo nella so-
cieta e c‘]‘a;nbicnte che la « rappr
Ld
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slrutturc cultusali » il

rizzarld, incentivarla,

istematizzagla e guindi
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L’ARCHIVIO

ith del Centro Internazionale
una realtd a ¢ui una buona
cultura mila ha fatto
, in questi witimi_lem-
sviluppato I'area
ia le arti visi-

In questo settore di
ha sviluppato diversi
cunicazione: dai semi
stre, dalle rassegne alle presentazij
ni di aree culturali omogenee, p
cendo parallelamente pubblicazioni,
fascicoli, libri in grado di completare
e migliorare la divulgazione delle
iniziative di volta in volta presentate.
Questi ultimi prodotti sono stati rea-
lizzati anche in vista della formazio-

=3

o o ¢

ne di un deposito « 3
do di mantenere in
tinuita al lavoro svolto
alle nuove proposte che si sono svi-
luppate e che si articoleranno in fu-
turo.

Neila sua dimensione, il Centro ha
cercato ot~ di non tommettere
errori di molte organizzazioni cul-
turali: vedi la Triennale di Milano
che ora giace vuota ¢ muta, non solo
per la mancanza di attivith ma anche
perché nessuna struttura, anche mi-
ima, & in grado di fornire dati e do-
umentaznone di tutte le ricerche rea-

programmata alla pop a
povera alla body art, dall’arte per il
sociale all'iperealismo e alla nuova

—_piu_coerenti -al - termine- di* ccentro——~

% Tty H
volta $i

le oc‘ﬁ%\ che di volta i

i no intorno al ocumen-
L d'artel e'| Ste due di-
Siinzioni del | & to» rapp.-
i 1ti emergenti delle

feminario con mo-
a» ¢ successiva-
' stazione (semina-
libro nella di-
2\ artistiche ».

oppo poco indagati
Aaltro ['atte

a“al solito indirizzario cnrcosr.'rlt-
1o alle solite persone «che servo-
no » _aprirsi_a_nuove soluzioni—

culturale »,
Quando lo studente o il Ave
al di 12 degli orari di {mb"ﬂ
gurazioni, manifestazio 14
che spesso non c.omcndono con’ gli
polfinng li-
cul-
ali in | 2 materia-
le aggiornato ¢ raglonato. allora sol-
tanto potranno incominciare a sospet-
tare la nascita di un centro culturale
in grado di qualificarsi con la paro-
ciale», .
In questa direzione si sta muovendo
il Centro, sviluppando cio& una serie
di strumenti e servizi capaci di de-
terminare al suo interno una strut-
tura continua di lavoro.
L'archivio delle arti visive, che si po-
ne appunto come uno degli strumenti
sopra dcscnlu, verri aperto al pub-
bhco nei prossimi mesi, ¢ oltre a rea-
rsi attravei{ma d

manifestazioni tali
itale e dialet

Seminari e mostre rappresenteranno

— ;
molt' ti di questi prodotti.
L’archivit “tosi suddiviso:

— Per aree culturali: arte program-
mata, pop art, minimal art, Flu-
xus, arte povera, iperealismo, bo-
dy art, narrative art, arte concet-
tuale, arte nel sociale, nuova scrit-
tura,

Per prodotti: Libri, riviste documen-

ti, cataloghi, ricerche, diapositive fo-

tografie, films, video-tapes, mastri so-
nori, dischi.

— Ricerca ¢ reperimento di docu-
menti possomo essere effettuate su
commissione.
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Quaﬁ m_ ﬁi: dagll anni ses-

si neiarono a delineare
tatteristiche di quello che sa-
%ﬂ il nuovo cineclubismo,
lo distintivo che sembrava tut-
h.nai!umcrle ¢ che suond come ve-
ﬁéé propria parola d'ordine fu la
osa abolizione del famoso dibat-
La cosa era, ancor pii che ma-

tura,
non ¢ pil il caso di ¢Ommentare i
benéfici effetti che cbb; sulla’ produ-
zione di un nuovo tipo a'pnbbhco
I'azione di fremG:~che esercitd nej
confronti de:ﬁpaﬁ amtuu esibizionismij
culturali, la fine, ‘the €SS promosse,
della normativita ~dell¢ '« letture »

opinioni.libere e scontrol
\essa costitul, -alle nuove

essg :
ni del plaqert -¢ non del

dovere. della visione cln}matogfa&
£a. Ora tuttavia, dopo dieci anpi di
‘eansolante sﬂenzw alla fine del film,
disi ac
che con mste rito del

che, ‘eSiste niiovamenite un bisogno
di ri-praticara la pargla in un mo-
mento in cui I'industria dello spetta-
colo spinge sempre di pilt nella dire-
zione della yisione individuale e so-
litaria. Che 'cid che-pud ¢onvincere
“4 uscire di casafsara sempre meno
I'ecgezionalita di un film perché or-
mal la TV, con la guantita-e’la va-
mﬁ delle sueofferte;, non solo rie-
sce @ .wdd:sfan? totalmente i bisogni
 audioVisivi primari ma produce an-
che un effetto di dipendenza utopi-
ca: la convinzione che basti sedersi
davanti al video e aspéttare con fidu-
|-\Cia, che passi il (cadavere del) film
ichel vorremmo vedere: E'dunque cid
chg wmotware Iabbalﬂidqo del fo-
_«Olare.e la riappropriazione'della cit-

" th_dello: \spettacolo pubblico, non & la
q del prodotto offerto" a la
%t& di accostarlo in niere

i dwe’rse, grande schermo e sala piena

certo, ma anche opportunitd di di-
scuterng, pratica «alta » della parola
A1 proibita_inella dimensione casalinga
/| della chiagchera. Non & un caso che
| le iniziative”eulturali di maggior suc-
. cesso di qugsh Itimi tempi (diciamo
l anno scorso a?{nlano tanto per non
fare della sociologia universale) sono
state appunto i semijnari. Iniziative
che si presumevano Hs;rvale a pochi

l-llolllalliﬁiﬂﬂii‘idi

PviaGGIo
NELL'ISOLA |
TERIOSA

La a d inamfcstanom che il
Ci b era mle promuovere
q & dedl?'al cinema sco-
lasti o éﬁchet_ no

yingaani: non
si lrall§ di un 0sa &eme
circoscrivibile. der ga‘au e di
scuola (si fa per dn'eﬁ,; lizzabile
in circoli, provvedito! pres:dcnz&,
palestre, bidellerie, c oi, aule da
disegno, ecc. Anzi, il sto « post

sfugge, confondendosi in occas:ﬁ
ed episodi diversi tra di loro, spe

incommensurabili (e di cui tenta un
primissimo bilancio il testo di San-
guineti ¢ Lombezzi che & pubblica-
1o qui accanto). Cinema e scuola:
I'incontro non ¢ mai stato pacifico,
né le competenze si sono delineate

indilazionabile e saGrosanta e

contrabbandata digtro il lgatro delle ™~
la pre-

, 0 almeno cosi ci pare,

lﬂtg
qua!'cfas‘n ¢é pur venuto a arey|

:ﬁhdcm diventate immediatamente
luoghi di ricerca (e di spettacolo del-
la stessa) di massa, o per lo meno
della massa dell’élite (o dell’élites di
massa): seminari dell’Ecole Freudien-
ne all’'Umanitaria, seminari di epi-
stemologia alla Casa della Cultura,
e anche i seminari di poesia del Cen-
tro Internazionale di Brera, Dovenc-
cadeya a volte che ci fosg¢ pill gente
raccolta in.umal stanza jper, leggere o
sentir pa
vedere un films-cosa mﬂidita in una

cultura m Tui (vedi il “Cinema milj- /f
1pEe stato lntuso [

~tanite) il
come richiamo ar venire gemte
e fargli po,ir!of e il comizio. /=
Sono quieste; n’lﬂpn& delle esperienze
e delle rifl
mma | dellattivita, di
ella scznbn& uhcma Un programma
che cerca 'di rispenderc insieme an-

m era \ETI

rappresenta; una nuova correzione di
rottd nélla nostra_attivita, dopo che
avevamo- -anticipato-s.- Mllano le for-
muld del-nuovo cineelibismo ¢ dopo
I'esperienza tentata l'ngm} scorso del-
le' « settimane » mono, che che in-
tendiamo continuare nella formula
ma non pitt nell'articolazione e nei
contenuti, convinti che la semplice
informazione (sulle cinematografie
poco cenosciufe. in Italia, come ap-
punto. abbmmb to I'anno scorso:
rasseghe’ sul cinemta cinese, tedesco,
egiziano, belga ecc) sia ormai in-
sufficiente e limitativa e occorra in-
vece una nuova attenzione alla teo-
ria, una nuova tendenziositid. Le ras-
segne che organizzeremo quest'anno
saranno dunque tutte orientate a un
momento di r.lmussm_n& elabora-
zione ponca finale, una- -s(qlc di_di-
batmb,‘!;e si vuole, ma che non ri-
susciti vecchi cadaveri,.che non sia
piil ',falm i casunali-. verbalismi, e

in cui i materiali scritti ‘e visivi pre-
ceddnlcmeme offerti, ¢ le « relazio-
ni »& base di coloro che si occu-
perdnio Gi impostare i temi in di-
scussione (chiamiamoli pure gli e-
sperti, o gli studiosi, o gli intellet-
tuali pubblici), saranno incaricati di

orientare precisamente la ricerca che

.si yuole compiere.

Cilsara un filo conduttore a colle-

gare le varie rassegne-seminari che,

al fritmo di circa uno al mese, saran-
no' organizzan e che dovrebbero es-
sefe i seguenti: il cinema nella scuo-
la; il cinema amatoriale, il cinema

ndﬂ'lt!gfiﬁco. il, ‘cinema indystriale,

con nettezza fin da spbito Un-con-
tinente senza una geogiafia._ recf!sa
un'isola in gran parte misier “ché
cerchiamo di andare ad esplorare.
Con viaggi reali, sia chiaro: in pe-
riferic non del tutto notc in circoli
provincia serwl.; solo da ferrovu: lo-
cali. In viaggio, si parte. Il cinema
scolastico si fa poco nelle grandi cit-
ta, ¢ nulla nei centri urbani.
L'idea di base, naturalmente, & quel-
la che ha mosso tutta lattivith del
/@ineclub di quest'anno, e che Faras-
ﬁnu ha mq_uadratu anche per conto
n_una sintesi un po-
isticay) cﬁi«p}a crisidel

pomaw a
dove rmu r e'
qualcosa muore & no

ma non i film; che anzi L
tranquillamente la loro vita, sempre
pil marginali anche quando sono

-&cma Pesa, essa ¢l costri e i
conforta nelld nccrg che 'un o'
u. trovare 1

rel che nel. gigeclub pery

i da'cui nasce il pros _
quest'anno / /{,

che alla crig] (di-erescita-Torse) che,
‘Ha cominciato a Colpir¢ Janno scors’
so il cmechxbisn:io selvaggio, e chey

il cinema di propaganda, il Linerm
delle origini. Ogni volta una,
di_film the non-possono._certo
rare al & successo -, nemmenc cine-
clubistico, in_nome¢ dell’autore, o del-

~ I'arte;” “5vdella novitd, 0 detla mitolo-

gia dell'inedito e del censurato dal
mercato. Film anonimi quasi sem-
pre, che: forse avete gia visto, ma
non al cinema, e che forse avete fat-
to voi. Perché cid che unisce appun-
to i temi delle rassegne-seminario &,
come si vede, il carattere non-spet-
tacolare e .non-artistico dei film che
in esse wverranno presentati, la loro
« bassa »* strumentalita,”la loro ina-
deguatezza alle esigenze e alle leggi
della sala cinematografica, la loro ir-
riducibiliti insomma allo spettacolo
chiuso, la loro necessita di essere par-
lati dopo essere stati visti. Momenti
di un cinema margmalc nel senso

~dentro-#-mercate — mﬂﬁ;«ﬁ ricr-

“cato si st sfaldande-da“Soley© al-

‘meno-promette—di-farloc —; ¢ vispi
soprattutto quando con il mercato
non sembrano avere grossi rapporti,

piir) Jurtc del termine, quello chc-pr
lrdi:!po tempo ¢ stato lrmlldtlva‘ﬁicnte
ilianuﬁca(o ¢ noi stessi I'abbiamd fa;.

10, ton-i film cosiddetti emargi
Esiste inve¢e una marginalita del ci--
‘nema anghe rispetto alle sue condis’

zioni di jproduzione (da non ridurre
a uné qlestione di bassi costi o di'}
supperti | poveri) e di utilizzazioge
(da non | jassimilare al fallimento,. ef-
fettivo o] solo previsto, presso f;hgms-
S0 pubb!lcql Marginalita rispetto al-
la f&nﬂbm& dominante* (ﬂll cinema,
quella di produzione di, immaginario
collettive ¢ di ritualith eollettiva.

E ci fa placere con;tatarc che que-
sti ogge;ﬂ di cui Qroporremo la vi-
sione ¢ lg st y oggetti finora e-
marginati 'dalla’ feoria che diventa-
no spunti per .una rifondazione del-

la tdorla, Sone — ci pare — assai vi- *

cini, e g tpllc coincidono, a qud'né

«prnti_gks-»._: cingm rafiche « bas-
;' se »/Che uma nudva.givista di cine-

maf— ia sola ¢ |teorica sul gi-
nemg! che §i a fa e mmd
dn 1 | — e ‘tiot "« Ficti , ‘pro-

pone come oggetto pnwleglaig “del-
da propria riffessione. Pratt:h& ne-
matograﬁche che stanno. to»

| Bimmaginafio. che sfgggono 1'im-
“buto dello stam “hollyw no
anche se tratteng g con €550

porti assai ,tomplcqs: e opmunque h:-
direziconali -E_nuendnm qlhndl la no-
stro parere, noay Eyun altro ci-
nema,/fion, cofnp mesw, libero e fie-
ro della prepria Bas
sto gonle un Juogo di i, un
|ncorht'o del | cmemaﬁxretoj in cui

| ’mﬂb pit clrrdrm'nww fbrsa $i rivela.

Alih‘ERTp [FARASSINO

perché francamente troppo episodici,
frutto di operazioni collaterali, nati
per andare fuori delle sale, fatti da
pochi per pochi,
cato al massimo: ma quello/ghe im-

ecc.). Ho semplifi-

porta sottolineare ¢ ehe il Jeinema
scolastico & in quest@ $€nso e la-
re, almeno altretta di__quant® so-

no esemplari le allvgyéategorig che

intendiamo re ¢ ch; F,gﬁslno
ha clencatel
Due pardle. inc m struttura che

ione: essa consteri
oiezioni concentra-

av rﬁ“&

- '-le in m-tmmana (a partire da lu-
) ne&m ”vcmbre, alle ore 21, e di
i ’y,n seminario-convegno di h'l'l.'ldl, con

flazioni e dibaititi, ¢ a cui interver-
ranno studiosi, operatori ¢ alcuni rap-
presentanti politici. In occasione del-
la manifestazione uscira anche un
catalogo di materiali (interventi teo-
rici, schede filmografiche, notizie,
ecc.) in modo da permettere un pun-
to della situazione e da promuovere
— ¢i si augura — un collegamento
pil concreto tra le varie esperienze
che si stanno facendo.

FRANCESCO CASETTI




CIMEMA IN CLASSE

Lo spazio Vuoto del
tempo pieno

‘1 }11 cinema nella scuola era sempre
'| stato/un ubbecedario illustsato.

Con. errori di stampa e qualche pa-
gina. ¢he mancava. Questo abbeceda-
rio: si chiamava listino San Paolo
Film.

Nel libro di letture c’erano i raccon-
ti, nelte pellicole c'era I'ideologia, la
politidy, JJa sociologia. Croce e deli-
ziu del.supplente e dell’aspirante al-
I'incarico,»martirio del bidello, mace-
ro anticipato delle copie.

Ora il nuovo Cirattere « sperimenta-
le » dell'istituzioné va trasformando
il modo d'essere delcinema scolasti-

co. Macchina celibe. Armadio ingom-
bro. Bersaglio prediletto degli ex-
allievisoutoproletari ‘che..debuttano
nel fgro con scasso.

L'industria culturale, sempre in cop-
pia, [dome | -géndarmi_di_Pinecchioe;
con gli enti pubblici progressivi in-
troduge 1¢ nuove seric ¢ le nuove
tecniche, produttive e ideologiche.
L'editoria _ scolastica si ‘appresta a
sfornare manualetti semiotici per gio-
vani \marmotte, infallibili* guide ad
una lettura certa di signifieanti e si-
gnifiguti.

Cong¢lusa |quindi un’epoca gloriosa,

"obiett vy di questa rassegna del Ci-
ngdipb dif Brera & proprio quello di
rageoeliere ¢ rianalizzare questi resti
préistorict, questo cinema di botte-
ghe je di pionieri, di apprendisti stre-
goni, fatlo di scotch su mgvioletts
senza luge.

]
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puo applicare una veechia barzellet-
ta. E non solo petché.t ¢ trenini
sono sempre stati un tie'dei cincasti.
— « Che differenza passa tra un paio
di tette ed un trenino elettrico? »
— « Nessuna, Tutte due sono fatti
per i bambini e ci giocano sem-
pre i grandi. »
Il primo cinema scolastico, irrimedia-
bilmente ‘grande’, & usurpazione di-
chiarata. Il suo terreno naturale di
crescita e di sviluppo é l'arretratez-
7a,| ideologica ma anche/ ¢ronologi-
ta, delle pagine distoria del vecchio
sussidiariogll cinema deil maestri par-
te da Spastaco, jda S.-Francesco ¢
dal’impresa ‘'dei| Mille per tendere al-
14 ResistgnZa. Come se qualcuno aves-
se ‘capovolto la Storia idel.cinema ita-
liano ‘e, leggendo alla révescia le an-
nate | di Cinema Nuovo, doyesse_at-
|tuare una syolta dal realismo al nee-
réalismo, @vviamente & marxista;~¢

| & /perennementé  condaniiate d-pro-
durre dei remakes perché-Hollywood,
aborrita, continuamente-e da' sempre

ria_«di garne ¢ di sapgue > syeste i
bambini 'del lora eostume scolastico,
il grembijuling-nero!¢he¢ inan 'sta” be-
ne nel ferraniacolor:~Niente parodie.
« Siate spontanei ». Non si ride ¢ non
si fanho le cornalsui colli di“Calata-
fimi.

Questo « cinema di comparse » rical-
ca guell'altro cinema di comparse dif-
fuso, un tempo, nelle scuole. Quei
docungenlari di montaggio USIS sul-
la~¢ Birth of the Nation » che, per es-
sere alitentici, pedagogici e fuori del
cappid_dei diritti di sfruttamento,
hannortagliato via i primi piani dei
divi lasciando solo i totali, veri ¢ do-
cumentari, delle comparse che fanno
lla guerra.

Agli albori del cinema scolastico si |

epico, & gid_d'autere: Senza saperlo,

raccofita ‘queste grandi storie della
|| Storia, "~ Sl
‘| Per’ mivestire, marxianamente, la.Sto-

ZERO DE CONDUITE

Dopo la |storia la farsa. La ‘seconda
fase del cinema scolastiéb/é la comi-
ca.| Spumto, soggetto_ €, canovaccio
sono le stupidita e, lé« bipalita, inz-
sauribili, della vital dentro la scuola.
Si parla un pa’ dnche del sesso e del
direttore | didattico:

I waril generi/del cinema scolasticy
riflettgno modelli di rapporto tra la
cattedra g i_banchi. L'epica delle s&&s

Lne di massa mobilitava le famiglie '
| "N

chiedeyvi—in prestito gl alunmi alle
altre classi. Il cinema comico & per
picedli gruppi:fracconta la familiari-
tilragun | insegnante ¢ degli alunni.
E' anche un po' variante del vero ¢i-
nema familiare. Come Qquello ¢ al
confrafio del cinema epica~non si
preoccupa dellesimmaginie della for-

‘ma. Nei casi migliori, come nei film

di Caterina Guerra, diventa la docu-
mentazione vegrag-ertome tale’com-
promettente (#8ignprina, L€ _mi de-
ve dire se queilrigazzigStavano vera-
mente fumando? ») diana \compli
cita. La fugd dalla Sewola invece del-
la gita“scolastica.  Tra'I'anarchia fil-
mata da'Jean Vigo ef comportamen-
ti registrati da Alberto Grifi Queste
fotogicordo fatte insuper 8 ritrova-
no.non sole.e €orna delle foto scola-
stiche vere] 'con' la [posa, ma anche

“ficca material di psicoanalisi: il na-

-;.ﬂ--_ﬂ--‘“

vy
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scondino e iligioca del dottore
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| PENSIERINI
E+RAPPORTI
DI PRODUZIONE

Fuori dal racconto ¢ dal divertimen-
to della sua distruzione, il cinema
scolastico italiano aveva nel frattem-
po fatto almeno due importantissis
me ricerche di metodologia. Elabora-
zioni teoriche sui modelli di lettura
¢ di produzione dell'immagine.
Negli anni '60 la Cooperativa di Mon-
(] te Olimpino (Belgrano, Munari, Pic-
| cardo) aveva costruito un libro di

pensierini filmati pef=la. scudla—ele-
mentare. Un lessico riscritte’e ricatas
logato da bambini per insegnare il
movimento dell'immagine ad altri
bambini: chitarre, telefoni. sedic. sca-
tole vuote, panchine, vecckietti e vi-

gt urbani.;

Negli anni '70, in una scuola media
inferiore dell'entroterra di Mestre,
con un piccolo finanziamento strap-
pato alla Biennale, I'Unita Produtti-
va 2K di Roma tentava una gram-

smatica dell'educazione al mezzo, dei

rapporti di produzione, dell’Edipo...
Al di 1a delle singole esperienze, va
soltolineato come esie  ricerche,
nell'incsistenza e meMimpossibilita
proprio disnuevi modi di produzione
siano ‘mimasie purtfeppo esperimenti
bloccatiyehiusi, in ﬁ.la,lchtg:aso 5:22-
zofrenici Non c'é aneora una via di
mezzo tru l'ostinato lavora Solitario
di Straub e la macchina schiacciasas-
si della televisione,

IL-MULINO-AD
ACQUA E LA CESTA
DI VIMINI

Il videoregistratore scolastico, ine-
splorato sconosciuto e scoordinato,
sembra oscillare tra l'inchiesta tele-

cui & coevo. |

‘Cappuccetto Rosso cerea il nonno:
aftigiano o partigiang.
Applicazioni tecniche di attivita in-
tegrative libere a tempo ‘indetermi
nato in fotografia ¢ giornalismo. Ma
¢ solo l'inizio...

visiva e quella/delle radio libere &

SALTA |
LO STAMBECCO,
SCOPA
IL_DICOTILEDONE

L'ultima sezione della manifestazios

audiovisivi di-ufa volta, recentemen-
te dichiar@ti ¢nte inutile esciolti d'im-
erie dal mipistere, per Sgomberare
Lmercato. !
Accanto, alle filminedi storia sacra
1¢ raceoniavano le Vicende del po-
polo ebraico nell'ora di religione ve-
dremo A come Alpe, A come ac-
ciaio, A come ape.
L.a produzione audiovisiva degli an-
ni ‘50 (Pazienda leader del settme

era La Scuola Ediudee i Brescia)
sembra l'ultima propaggine della
guerra fredda nel campeo, della gomu-
nicazione di massa. L'Alpe e i ghiac-
ci sono immancabilmenteynostri, Sto-
ria ¢ Geografia dellosstivale che non
possono“essere raceontati che da noi.
ncllé filmine Gome nelle emissioni fi-
lateliche. \I.'uso della voce off, auto-
ritarid e roboante, proprio come una
classe. di maestri forgiata nel venten-

ne comprenderd una antologia di fil- Mo, Tiprende le colonne sonore dei
mati e filmine, un_emaggio ai sussidi

€incgiornali LUCE. L’acciaio & un
caso speciale: il cinema siderurgico
¢ ancora autarchico, prodotto diretto
delle aziende. L'ape ¢ I'alveare, inve-
ce, dato che I'lItalia era un paese
scientificamente  depresso, rnentrano
nel piano Marshall: tutt gli audio-
visivi ¢ le filmine scientifiche saran-
no semnie edizioni itaaane, doppiag-
gi vioe, di sussidi stranieri.
MIMMO LOMBEZZI]
2 TATIT SANGUINETI




IINOUARTIERE

a cura di: CLAUDIO GUENZANI e
ALESSANDRA QUAGL

non solo da un punto di vista sto-
m:o e fon‘nalc. ma con il tentativo
il loro valore come stru-
unicazione ¢ di ricer-
essaggi ed i modelli

asi un anno di
*a da un lun-
ioni collettive

sugli argomenti
metodologia da
due mo-

guratd dai suoi parrocchiani affasci-
ti dalla vicina chiesa alla moda:
anzi, con fondi raccolti tra gli abi-
tanti della zona, nel XVII sec. viene
ristrutturata su disegno dell’architetto
Putini, come da notizia lo storico
Lattwada che in un suo scritto del
1738, parla della trasformazione in
« una sola nave in ordine dorico, in

figura di croce, cui. ~ ! cqppelle Gite-
rali
Latffada di p_ch interven-

ti di Fili biati enna an 5!'
cne .lllu st nea mna 8. Ma+
osario che vEniva ponﬂf‘

nc du ranigela prima

moforo fu una del-
e in Milano dopo I'e-
tant,no del 3,3 che libe-
Cristianesimo.

bia fondata, sui resti di un
jetto pugano dedicato al culto
Vesta, S. Marcellina, sorella di
Ambrogio, quindi personaggio in-
ﬂur'nte nell’ |ntelllghennq_ olmco-

e edi

Il primo grosso
||1d1wdua.lmente o
E-" ello della raccolta e

1l del materiale. Si sono ric

-

liginsa della Milano d 1em z-o umenti storici, testi e noti
m 5 4 3 A
pare ?Inzr che lo ste: t almas i " Ilco B _ g:ll':;:.l 1:.“ un f attinto alle conoscenze di t
gl\fn:ﬁlaf::::i ireheologicy cofiferma- ' nl{a ;tm"?ﬂf ; xgilemcu'l :u::qll;air:lmc:osusm
no le ipotesi del 8“0 molti stop, = wgr:utmaercﬂ - "’ : mo scelte le immagini di
g re, affreschi che erano

clﬂ: se la pDI’IdrOlIu

drogni singola tematica, e

rici e cromslik:' ) una lastr '
marmorea che sor rege ﬁcquasa |
i con ‘molte probabilita, )

tiera e o 4 033' "9-""“"“ le prodotte rso una fo-
suo te ‘faceva pi - |atnce (p: uecento fo-
_/!‘ statu ea Vesta. csl L";]’c ;“r‘;fl‘ e come | parlenz.a},
1 .
- :;; regge:;:: :'iﬁ aI”lvancn davam: alla | ¢/ Gl u’l'.m % &Ho 14 }rrm Wlla parigipatiomg ¢ Lattf H‘ Te to samma stt:g_
\i\are (simile peraltro a lordie—yubito poi 1'!1 della Fibbghfa o & ﬁﬂ fon 1 "y ,Hn‘ e im
o della chigsa di S. Ambrogio I" ::[;‘:lfjic; 3 qu:om Io-
tempiettd preesistente & ’ tto
 cui ano la cella d obanoora « imoiay i hna Milano | A PROPOSIT gono. a trarre da
nit trOppo vecchia ¢ ana tica » ¢ in- D LA L Tentatiyi che finiscono, per lo pi dati
- i . dividuare in S. Carpoforo una delle EB e ety v S,
Nel 1 durante dej-Javori di Scave zone pid malfamate della citth, o me : per rimanere sconosciu g lle regole, ma arri-
nella azzet anu nte la chiesa, li f :I; ye 1 st:ml & SP IMENTAZIO E ostacoli posti dagli aj s vando ad esse.
venncro alla menti di mo- B’ ¥ G“;?"‘::’ B ‘l’m“"::::; DIDATTICA NELLE ci, la mancanza azi e di stru: Nomsi & trattato di elaborare delle
| saici ongl e slcuramente romana oo & menti, non pe no di gestire ¢ analigt scientifiche, ma di creare de-
‘| che a a tesi del pietto In eff ; T SQQOLE E FUOR' far conoscere terno i risultati di  gli spunti : ep ro dar
pagano . ) _.‘-3 *700 189¥0ns nomyBra molto Sicurs: queste speri zioni, costringendo- luogo a ni, idee
| attmss:ﬁa S. na'mori nel Mone: ib tivita " I: » le invece nel'ghetto del loro ambito per far importan-
398, /per cui la risal babil- gpngs %\ae foroe z-"" av s orl:f; Nel di giugno, alla fine dello di Pmdi?#ne- togliendo cosi quei
".»- Ate o p:u‘dl 1500 anni 5 13189‘ vi sli-p?m Mo .llm:ii:)::qo. :r scorso [inno scolastico, la Fabbrica presupp culturali e politici dasgiif :
: All'inizio i parrocchigni di S. Carpo- g S unap - lcie.:‘i:i‘ a5 lrm:_ P di C nicazione ha voluto aprire sono e, e ciot la verifica, il ¢ fa fase, a za del-
ino quasi tulti contadini che R v g . : tlt' 2 e:_ |sfmo un coffeénto su alcune forme di spe- frontg ¢ la identificazione con caratte a da un
afio in quella « braida» ovvero P¢% @ ™ ‘t‘ _eu:ro n‘.“: o @i dor- | o entazione didattica, riferite in par- copﬁ&so mondo dei rappo:
' yena, che era allora la zona di glo:mc:" s arlerglu ! €a OppOrre €| i olare “all'istruzione artistica. i cidh
= Brers Carpoforo]infatti & nomi- e W Pl MU | i sono susseguite due mostre: fa _Da qui_l'importanza di utilizzar
nata'tra ]c chiese-ta toccate dalle rosy g e A= “ma-realizzata da studenti e-ins 3 0 e culturale come la
" essioni istituite '813 che si ks i latnd? ;rg fo :lrad'l _qua! 1€7€ | 4i di due classi dcl Llcco ArtlsllcOr brlca municazione che pos:
a lungo le allofa periferiche 8 s coniet” SRS, 0 | ch; lichiame—ve omento di incontro e siste-
citta, fuori ; o i s . i hi rl:li seguito uoa sintesi; la seconda e- mat zaz prie di queste nuove es
er benedire i terren w MEO e t‘ n Ic ;csa sposizioie & invece consistita nélla rienzg. nter.nte effettuato.
raccolti. : c:ﬂ ec:::; ';amfsscnr{: ml;l O™ | raccolta del mate.iale prodottosdagli La mostfa,| che si & svolta nel giy=" | %io¢ di tradyrre quegli spunti di ana-
ivenlava sempre pi srrocChiali. n prgticabili in | G denti dell’Accademia di Brera du- gno scomo|e che riportava Pattiyita i sulle immagi pc co
r la zona la sua vi L anslitnts spiita o sabbil rante il lavoro dei collettivi studente- di un a scolastico, aveva_ come zo di comuni m ¢
rta Comacina: accanto ai pri- vicina chi - d{l Sa qu. :f“ schi che hanno operato durante I'oc- i Zione attrav g
mi artigiani che gia allora incomin- 2 1§ma SR O . AES aul cu,--zione della scuola nello SCOrso ti contemp,
ciavano, ad essere i tradizionali abi- |§t:.n OP:hJCavi:':il';ﬂoe pfn-::::cﬁ- anno, Con T'uso di<"una "
1 S " on
g %quamem, si_sviluppavano SO presgfme, insieme a moltissimi ool mpien

e atti ercantili e le prime for- - 4 P Numerose sono le espexienze signifi- ti, co-

e di ioni manifatturiere. :::;r‘i" S:lrr:llehlxl sc;{]~ cative condotte da insggnanti che, in la fo-
Attivissim commercio ¢ lu pro- 0 & danesta 5 D% venro condizioni spaventose, tentano di ri- aggio
duzione nnj di lana e suc.essi- Cle it ll;(l;abgt: lc ’fw U= 1 volgere contro I'ideotogia dominante menu,
vamente della $6ta: ma nonostante Lokiia “gm - uc“ redpué- e contro“gli ingranaggi in cui sono ri.:n:[:a fbrmale, ma con il tentativa imazio-
tutte queste atnw la parrocchia di di s, cor s W s nlatc le te-

sebio e di 8. Pro-

S. Carpoforo continuava ad essere
indicata come « Borgo/ degli ortola-
ni» e proprio qui, 6 si mani-

festarono i primi casi della. famosa
peste che sconvolse Milano. Nej

ni in cui la chiesa -
& si avvia alla sua , 'vomo e I'archi-

I lavoro; il canone

r LETTURA _DELL ' INMAGINE) ’
e r

L ¥

e

soconti delle visite pastorall (is zlo-
ni arcivescovili alle varie parrocchic
rer controllare lo stato delle anime

e le eventuali irregolarita, al tempo

peraltro frequenmsnme) possiamo arr
cora oggi leggere gli impressionasfi

elenchi delle famiglie decimate e el

le case svuotate in poco tempo ¢ lu‘
pestilenza.
Nel 1600 incominciarono a ins
nella zona le prime famiglié
(tra cui i Clerici e i Cusani,/]
lazzi sono tuttora esistenti) ¢
nirono subito in una loro p
ta signorile, S. Eusebiaj/
quindi le distanze dai
tanti del quartiere la cuj Vits :
sa faceva capo a S. C rpoforo

chlm d: S. Eusebio i

di anime che S. Carpo
con la vicina S Protaso

nccu borghese i
vece, molti qu

nolaro

riati spagnoli e france
Inoltre, verso il "700,,
nel guartiere numerosi
me venivano chiamati j foresuen,
lo pili brianzoli, che giungevano
citta per lavori slagtona]: e soprat-
tutto richiamati dall'importante mer-
cato di paglia, fieno ¢ legno che si
svolgeva nel vicino Corso di Porta
Comacina (I'odierno C.so Garibaldi).
Comunque, S. Carpoforo non & tra-

F,

ta Tomané e a conlinuare, sia pure

chlesa di 8. Carpoforo chiu-

Eaal

a-adibita a magazZing
cuni storici milangsi=della prima
metd del "900 arrivarant-ad-atgurs
si il « benemerito intdrvel fitode] pic-
cone demolitore », a complé
pera (benemerita anch'essa?) dei bom-
bardamenti.
Ma la chiesa ha continuato a regger-
$i_solennemente sulle sue fondamen-

g wcuterﬁ prima_Ar-.| ot

chiusa e silenziosa, la sua incisiva e
carismatica vita nel quartiere.

CINI L

® continua)

e le persone apprmdmn gli atteggiaments . . .

i affermazione che analizza come si assumono passi-
a appropriarst in modo critico, attraverso wn'imila-
zione cosciente, dei modelli e degli atteggiamenti diffusi attraverso le immagini.

dell'vomo e la“sua deformazione; la
ricorrenza dell'ideale classico ¢ la
sua persistenza come modello da imi-
tare nella scuola. Si sono confronta-
ti gli oggeuti raffigurati nell’antichita
con gli oggetti «feticcio» che «ci
circondano oggi. La rappresentazione
della donna nelle varie epoche, il suo
lavoro, la sua condizione rapportata
a quella dell'vomo. Si & riprodotta
con folocopie e fotografie I'imitazio-
ne <dei gesti di alcuni quadri, per
acquisire il senso della mimica due-
centesca ¢ si & ripetuta l'operazione
su alcuni personaggi politici del no-
stro tempo. Si sono interpretati cicli
di affreschi ridipingendoli a grande
za naturale, oppure tridimension;
mente in piccole dimensioni o
ra vivendoli come fatto teatra
sono imitati con persone somiglian
una serie di ritratti rinascimentali per
cogliere i modelli che
Abbiamo usato il ma

ttimane da incontri e di-
at ubblico ¢ nata 'esigenza
i co 1Zzare queslo rapporto con
rmo attraverso il coinvolgimento,
n un'animazione-spettacolo, di abi-
tanti del quartiere. operatori culturali
¢ altri studenti

Lo scopo di tutto il lavoro & stato
quello di stimolare esperienze « cri-
tiche e creative » nuove all'interno e
all’'esterno della scuola e di riafferma-
re la necessita del lavoro collettivo
in una situazione di grave disgrega-
zione sociale.

PAOLO ROSA






