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emarginazione e marginalitd nelle ricerche visive

I NUOVI SPAZI CULTURALI
La cultura emarginata rivendieca i pro ri diritti al
convegno dei centri culturali-sociali milanesi

RADUNT SULL'ARTE DI ARRANGIARSI
Motivazioni politico-culturali della. manifestazione che
ha provocato la chiusura del Macondo
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analisi dell’ attivita artistica in rapporto. con. il sociale
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La prima rassegna di Cinema Pornografico a Milano




Il Centro- internazionale di Brera
inaugurato nella primavera del °73 con la precisa finalita
di costituire un circolo culturale_polivalente,

aricola la sua attivita in-vari settori:

tinema

_ambiente
“arti. visive
musica
noesia
Video
incontri

Elementi caratterizzanti della sua linea culturale
sono il pluralismo, I'attenzione particolare rivolta

Il Centro, pur ponendosi come momento di dibattite
culturale cittadino, si considera anche parte integrante

del quartiere in cui si trova e nel quale intende radiearsi;

& quindi paricolarmente sensibile e disponibile nei confronti
delle iniziative che partono sul terréno specifico

del quartiere Brera-Madonnina.
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teatro

alle nuove tendenze ed ai laboratori di ricerca,
e l'apertura a correnti e gruppi stranieri.
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1a pregisa volon
.'H'Io »intende fx nl'!nn‘lllllo!::pranuuo a quelle forze culturali

editoriale

setti umero e primo della nuova ver-
sagine %ﬁrmalo uni distribuito in tutta

no d %rm Ffaslré pertod:co

WUn tentativo nostro e di alewni collaboratori, che pre-
stano la loro opera mw per fare un « certo »
periodico, attento ad una now ancora caiﬂiffmta area cul-
turale e il cui vuoto stampa risultava ormai anwm troppo
palese. Infatti la nostra attenzione st presrd a fraccogliere
« fabbricando » tutte quelle notizie dei modelli culturali
finire Monvisti- |

che vogliamo esplorare e che possiamo de
tuzionalizzata e che assai spesso non trova altra diffusio
Teatro, cinema, arti Visivesambiente, musica suonosam- |

analisi] irisiemte ad urio'studio confinuo sui nuovi centri-
aggregazione. giovanile che di\volta in-yolta presenteremo*
per-tentare di vincere quél mondo che per diffidenza cul- |

‘turale”non considera, questa »; niova forma o-mpgmiera
di tura giovanile ¢ associgzionismo. | |
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Brera\ Flash mpon osie che, | |
consapevole delle praprie responsabilita e ruolo all’is delle |

strutture tultgrali cpi si riferisce, intende, presentassi come uno
strumento realizzato per- ¢oloro che prescindendo dalle proprie
601I0cazior’| culturali ¢ sociali sentono la necessita ‘difuna/ costante
attivitd autoeducativa.

Brera vuole ‘essere uno strumento ‘capace di cogllere all’in- |
terfio del nostro sistéma culturale. alcuni elementi dil valutazione
criticiy fali_da mettere~in discussione I'attivith di chi“« manipola »
la; cultura e 'della’ complicitay in questa attivitd, degli strumenti
d'mfonnmmg |

| Di, fatto , Jo strumento d'informazione pilt viene diffuso e
{Isocializzato, it fende ad ‘essere un veicolo di contenuti cristal
lizzati. ¢! diinterpretazioni, prestabilite.

La stampa, ad_ escmpio, nel tentativo pienamente riuscito di|
formare jun: fruitore. SOHOmEssa)\ ¢ disattento, ha finito col negare |
al proprio lelfotc-hpo persino, quella, pur modeata, partecipazione
Creativa che-potevel cssere rappresentata dal « completamento »
della notizia. Infatti €id che piu si cerca sul proprio giornale &
cid che gia pilt si conosee, e dal'momento che dipende dal modo
in-cui le cose ci-yengono dette il fatto che queste ci risultino
familiari e in un Qualcheé®modo corosciute, il problema di tacerg
o nascondere) intere~rotizie ¢ ormai pressocché estraneo a '
possiede 1o strumento i informaziane.

Delegando una volta per tutte la nostra facoltd interpretativa
d colerd.che detengono il cosidetto «sesto potere » abbiamo™
Hrealtd rinunciato ad un diritto tra i piti vitali. E ci hanno cosi
bene insegnato a ricavare la nostra sicurezza dalla con(fﬁ‘.‘hne
stabilitd psicologica che certi mezzi di informazione sone in grado
di_ garantirci, che -qualsiasi-innovazione non pud piil “&pparirci
una novitd, ma tende piuttosto a rnppresem .il “rischio di cid
|che reputiamo per sempre acquisito. Cost" anziché affidarci ad
|una adeguata percezione delle situazioni, ci ‘predisponiamo a ten-
{tare di salvare la « realtd » cui siamo asiudstll esplicando a no-
stra volta una ambigua volofita di potere.

Un tempo la notizia era raccalta,; deve essere fabbricata.

di superare questo « model-

(operatori Illlﬁ: iti nelle varie discipline creative) che gestiscono
direttamente lavoro.
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arti visive

« Se in un futuro non
troppo lontano non si a-
vra un mutamento, il c¢on-

sapevole pensiero critico
in grado d'intendere il lin-
guaggio delle immagini ar-

tistiche scomparira dalla
nostra societa. »

" Questa nota di Klaus
Honnef — che condivido
— mnon ¢ estrapolata da
un testo generico, ma da
un corpo di relazioni; di
analisi motivate e docu-
mentate, che 'Unione Te-
desca degli artisti ha di-
scusso esattamente un an-
no fa (il 24 e il 25 feb-
braio.a Francoforte) pre-
occupata dalla «progres.
siva e sistematica » emar-
ginazione dell’arte, e del-
la ‘sua comprensione, dal-
la vita guotidiana. Bazon
Brock, uno dei piu noti
studiosi’ di estetica del
m o n d o/ contemporaneo,
attribuisce questa margi-

nalizzazione inarrestabile

all'omologazione, in atto
in" tutto il mondo occi-
dentale, tra arte e tempo

libero, occasione di svago

e_non critica intelligenza
del _mondo delle immagi-
ni. Le analisi degli studio-
si e degli artisti tedeschi

{ (che: ho gia avuto modo

di commentare estesamen-
te confrontandole con. i
dati di una ricerca sulle
Arti Visive a Milano ora
pubblicata” da Marsilio),
mettono in discussione il
ruolo privilegiato (separa-
to) del Museo che induce
un tipo di lavoro ‘artisti-
co a sua immagine e so-
miglianza, la spinta con-
sumistica e fondamental-
mente reazionaria del
mercato, gli scarsissimi ri-
sultati ottemuti con l'in-
troduzione di una didatti-
ca centrata sulla «comu-
nicazione visiva » anziché
sull'immagine artistica, la
espansione dei mezzi di
comunicazione di massa e
del tipo di attenzione su-
perficiale che essi impe-
gnano come una sorta di
« rigezione acritica » gene-
ralizzata. 'L'Unione Tede-
sca degli artisti ha raccol-
to insieme I dati di quan-
ti operatori hanno abban-
donata la libera professio-
nalita della attivita artisti-
ca, di come l'artista si va-

A

Vittorio F:

da trasformando sempre
pitt nel didatta di una di-
sciplina scarsamente ap-
prezzata e il cui linguag-
gio pit, vivo viene consi-
derato estraneo_e inacces-
sibile. Pa qui nen ¢ diffi-
cile arrivare alla’ conclu-
sione che poche attivita u-
mane registrano oggi una
distanza cosi grande co-
me quella che separa nel-
le arti _visive operatori e
pubblico.

Di fronte a una situazio-
ne di questo tipo, nascon-
dersi g.letro il dito della
« crisi del mercato», o
dell’ « immaginazione del-
I'operatore » (anche que-
sta tesi & stata diirecente
formulata), equivale a non
voler riconoscere la por-
tata di un fenomeno che
obbliga a una radicale re-
visioné della nozione stes-
sa dell’arte e del suo spa-
zio, a un confronto aper-
to con gli strumenti del-
la grande comunicazione
che, nella crisi, pesano
senza dubbio come un e-
lemento di decisiva por-
tata.

La guerriglia tra l'im-
magine artistica e I'imma-
gine’ di grandissima dif-
fusione, tra il « pensiero
immaginativo » e il « ve-
dere senza im »,
¢ io atto da cirea vent'an-
ni: in questa chiave @ pos-
sibile leggere il movimen-
to-‘diaccelerazione della
ricerca megli anni Sessan-
ta e Settanta, I'importanza
dei processi di concettua-
lizzazione come sono stati
esplorati dagli operatori
visivi,-ma-anche i tentati-
vi di'muovere criticamen-
te i nuovi-media (il video,
il cinema, l'immagine di
comunicazione) usati in
una redefinizione creativa.

E’ legittimo domandar-
si se I'emarginazione del-
l'arte dalla societa — de-
finita oltre che progressi-
va e sistematica, inarre-
stabile — non sia con-

ente al modello di svi-
ppo che la societa occi-
dentale ha perseguito, e
non solo in campe ‘econo-

mico, ma anche nel mo-

dello di conoscenza che ha
adottato, nella immagine
del -mondo in cui si @
proiettata. La separazione
della ricerca. artistica dal
campo sociale, dalla sua
ineliminabile - ragione di
comunicazione, co n-
de alla crisi del modello
scientifico autodetermina-
to e autoregolato che il
mondo occidentale ha col-
tivato_(sino a dieci anni
fa) come la sola utilizza-
zione ‘possibile della cono-
scenza  scientifica:

Angcora oggi, di fronte a
una realta che & sotto gli
occhi di tutti e che & dif-
ficile rifiutare, ¢’ da noi
chi s’appella — mi riferi-
sco a un dibattito fioren-
tino su « Artisti e Istitu-
zioni » pubblicato in que-
stigiorni — allo stregone-
sco giudizio di Dio del
« téempo lungo », chi invo-
ca una indiscriminazione
(di tipo idealistico) tra
passato e futuro dell’arte,
sostanzialmente per negar-
ne un presente determina-
to nella storia, non obli-
quo, chi & convinto che
l'opera dell’artista si dia
solo come « squisita e ec-
cellente». Oltre 'aura ne-
crofila; /le gallerie d’arte
risultano “deserte, " le /Isti-
tuzioni incespicano non
sostenute da una\ direzio-
ne politica di coerenti pro-
spettive: la_Biennale, di
Venezia fa un passo avan-
ti e tre indietro, palestra
polverosa delle esercita-
zioni « romane ».del po-
tere.

La situazione italiana
non - & ~certo piu allegra
della” condizione messa a
fuoco dai colleghi tede-
schi, ma il discorso del-
I'arte non sembra preoc-
cuparsene. E’' sempre ac-
cademicamente a ridosso
delle « questioni genera-
li », quelle che non cone-
scono parabole, ma che
troppo spessorignorano la
« pealta’ oggettiva .. delle
cose ».

E Milano? Milano vive

una condizione complessa | municazione.

e inquietante di margina-
lizzazione. E’ lontana dai
luoghi dove il « potere »
assurdamente centralizza-
to, intréecia anche per la
vita culturale, i suoi nodi,
decide scelte e program-
mi. Vive le distorsioni di
crescita di una citta indu-
strializzata che non ha an-
cora programmato un pro-
getto organico e r:rerm’ﬁi
sviluppo culturale (um
piano per le arti visive an-
dra verificato in un' pitr |
ampio contesto). Sconta |
un'informazione lacunosa, |
generica, retrograda, ge- |
stita_dai « grandi » gior-
nali, secondo parametri e
forme ormai. desuete an-
che dai quotidiani di pro-
vincia.

Contro questa realta o-
pera perd una «nuova
citta », reattivamente e at-
tivamente, 'Un frammen-
tato e disperso universo
culturale tenta esperimen-
ti e aggregazioni, vuole
costruire un modo di fare
cultura, comunicazione; e-
spressione in luoghi diver-
si.e modi non convenzio-
nali. Se la ricerca visiva
resta molte volte estranea
da queste esperienze, @
problema_che pone neces-
sita di riflessioni appro-
fondite agli operatori spe-
cifiei.

Va notato come Milano
Intervenga con insistenza
dalle « zone di margine »,
dai confini del campo tra-
dizionale della ricerca vi-
siva. Queste aree — dove
I'immagine artistica & vi-
talmente contaminata dal-
le pratiche della scrittu-
ra, dalle relazioni di am-
biente, dalla espressione
corporea, dall’ esercizio"
dell'immagine cinemato:
grafica e teatrale — si ri-
velano le uniche forse og-
gi percorribili; esse met-
tono in discussione, se-
condo una libera strate-
gia, nella_prospettiva de-
gli anni Ottanta, una no-
zione che non & storica
ma statica del campo del-
Varte, provano la redifini-
zione di una nuova « im-
magine critica » in grado
di assorbire e attivare mo-
delli e tecniche della co-

.




centri culturali-sociali

sistenza
nella
metro

poli

retedire
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GOLLETTIVO. DI' VAOLA

Il punto determinanfe & di-riu-
scire _a_sopportare la JF‘:FI&. e la

prapria felicita ‘oltre natural-
menté  riuscire. ad opporsi alla
oppressione,. Non ¢ Hubbio che
in questi anni stiamo |vivendo la
fine d'una fase storica |dello; scon-
tro di classe“cosi come lo stesso
Marx P'aveva delineato| Il passag-

IL LAVORO
DISTRUGGE

L"ABUSO DEI

SENTIMENTI

ALLA FABBRICA D
COMUNICAZIONE
largo formentinini
chiesa s.carpoforo
le nelle strade, piazze,
vicoli, slarghi e strettos
della citta

gio. da una fase di unzione

A MACONDO tormale della societa dp parte del
via castelfidardo capitale, ad -una fase {i dominio
reale; nei-modi d’una dolonizzazio-

ne integrale dell’esisténte, pone og-
gi un-problema di' Voliimetria del
Potere, del suo Corpo [che non &
pitt quello déi capitalidti), che fa
del -« disciplinamento » | della tota-
lita del processo di sutoriprodu-
zione sociale, la propria « fisiolo-

g
Nessuna metafisica
nomie » intese quali

to, quindi in questo
duno. sull’arte di arrangjarsi, di co-

tevale, che scorra al
societd « ufficiale ».

¥
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: Nenuna nucvad |deologn « tec-

suoi ﬁh vaivole e
stnngendoh in una rete di p
si « automatici », nessun mito d
le « tecniche » quindi.

Il to centrale sta nel riuscire
a contrastare, « ovunque », ¢ non
costringendosi quindi in una zona
« franca » inesisténte, i meccanismi

del disciplinamento spazio-tempora:
| smi-di autoriproduzione
ed amonpmduﬂom dei’

dﬁmloglco»

le_degli ambiti guotidiani’ di pro-
dugione

Nk, o bhgioo renddstt-Ehblli h

come la «pmduzuoné allargata»
della ‘alienazione, costringa Te_«for--
mes_della’vita umana e con-
- dotte forzate _della "« coazione b,
della | ritualizzazione, | della gestugs

liti@mf&ma,chepndmhpu-ia

sibiliti-“della sopravvivénza. Ed &
proprio it questo_livello, ciog, del
comando sui confini spazio-tempo-
rali della sopravvivenza che trae
origine la forza colloidile della
stessa Coesistenza Socialé, la quale
in tal modo assurge -ad unico luo-
go egemonico — il _$olo concreta-
mente « frequentato » — dell’auto-
riproduzione della specie.

E la sua Disciplina & la « ragio- *
ne» di quel sistema di rappresen-
tativiti universale délle « forme »

w@@é%

_verrit -utia fm%@um

;_-;:lﬁ ;Na 1 stesso nella

icit '“ h-

¥ che eopliiopind M#S
sico_fino alla decompasizione

"ne del Mondo’i‘ﬁ

-'mpf « esisfé.» come hecessiti im-
_“mediabile.: ]

. tro il Corpo del Potere, dentro
- contro la struttura dei bisogni, col

!T-

Eb
1
inon pud riguardare nessun conve-

della vita umana, che consente il
comando umﬁu;oepwﬁvodeﬂ:
« conoscenza », da parte del pote
re, dei singoli destini: il volto « u-
mano » del Sapere-Potere.

. Il problema che dobbu.mo af-

prie.Corpo. Unn pratica di

1" “«q ie » cuni:nnm L
nel Ij.l'tl a _Solamente
lirnm: del Y’otem mh& non av-

Nella gr:tn quotldécl:: E que-
sto accade gia ora n margina-
lita «det saperi \rtw della Disci-
pim; ». La nostra
condizione fion esser¢ ignora-
;;i Solo nelia &bﬂ:ﬁw‘ dei con-

tti vi ¢ possibilita au-
tonomi, ¢ della molllﬁlh!:m dei
canflitti e di nuoye,. ulteriori, pos-
sibilita di _bisogni:ricchi. Dobhu-
mo ripren in esame
tivita» del rapporto tra
dividuali di hbenzume
tenipi’ di tmfomm:oneiﬁc ﬂut

to- sociale, ne »
progetto deﬁnmvo

delle
« materialita :ru;woll‘»
sibiliti contreta “di & vivere » sta
nella « ribellione " disimpegnata ».
Unico .mémenta; che sempfe muo-
rcetm:sce.mndnon lo «cio

chanﬂl razionalé| vi ‘& nella testa
degli uomini », ma Punita dei loro

in-

E’ ora di ércsie.

La pratica della decomposizione
del Potere non ammette scorcia-
toie ideologiche, si tratta di sce-
gliere di rischiare la discontinuiti
di ogni consuetudine esistenziale.

Nel punto piu alto dell’aliena-
zione, la possibiliti della soprav-
vivenza stessa, ¢ un gesto di sov-
versione continuata dentro e con-

tro la macabra archeologia del gu
tidianeismo dei morti-vivi, chiam
ta a resuscitare 'anima fenicia’

commerci avventurosi, da traffican-
ti di reliquie.

Lasciamo ch'c i

della Iuﬂdl
suetudi

ll%"&& :

ile felicita, o frammenti di fe-
th con un «salto mortale » che

di vivere oltre »,
hiare la propria pos-

gno, nessuna assemblea, nessun Im-
pegno Politico, ma che nella po-
tenza della volonta della sua scel-
ta, sta nel segreto della solitudine
di ognuno.
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suare allo statuto sociale delle ri-
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Il Sessantotto ¢ ormai entrato
nella storia, e anzi molti sono

ne & gid uscito. Ma & probabilc
che lo storico — o l'archeologe?
— di domapifsi trovera alquanto
in imbarazzo 'dinanzi a certifpro-
blemi— di_datazione, ssoprattut-
10 se eyiterd ic ‘punte estreme di
chi continua a dichiarare il «ses-
saptorismesdina moda passegge-
fa & chi Invece ne fa ancora una
speégieadi categoria dello spirito.
hPeresempio, che posto asseggu-
“ré @ quelli che oggi si comporta-
MO come se in questi ultimi dieci
wanni nulla o quasi fosse accadu-
to, e riprendono]-¢on l'implicita
premessa dello theri| dicebamus,
tematiche e _argomenti che sem-
bravano orimai sublimati nelle an-
tologie letteraric € nei manuali
di storia dell’arte? Si dipd ¢he
_,s0na ,polemiche di-intellettuali,
._|gente eternamente insoddisfatta ¢
sempre bramosa di-novitd da di-
battere. Questo & vero; solo che
stavolta «fon si' tratta 'di’« supe-
Yrare ¥-an argomento con un altro
pili aggiornato. Sempliceménte si
cancellano | esperienze, discorsi,
solenni prese di” posizione e per-
fino ‘Crisi/ ésistenziali, per ritors
"nare di. colpo/come| se davvero
“nulla fosse aécadutodall’altro ieri
a oggi, a esperienze| discorsi, pre-
se-di \posizioné ‘e perfino crisi ¢-
sistenziali che erano stati il di-
scutibile patrimonio di situazioni
vecchie di decenni. 5
s+ Prendiamo un, settore culturalé
ben definito, quellh delle arti vi:
wSive.” Non ¢ una scelta casuale:
‘papé proprio che non ce ne sia
\yufidiiro cosi profondamente tot;

rvicata’ dalle lacerazioni dell'ultimo

~decennio. Non soltanto, * infatfi,
primajancora che il Sessantotlo
“inascesse, qui gia serpeggiavano
* finquietudini, si moltiplicavano. ri-
““fiuti, si_dénunciavano disagi al-
trove sconosciuti; ma addiritiu-
ra, una volta esplosa la crisi, essa
ne investiva alla lettera ogni| a-
spetto, frantumando una radicata
immagine sociale, rimettendo in
discussione modi di lavoro 4m-
che recenti, al punto da indurre
coloro che vi lavorano a rigétia-
re la comune definizione di =ar-
tista» per reclamarne un’altra pit
grigia, modesta, rigorosa, come
quella di «operatore estético», O
meglio ancora di «op€ratore visis
vo», se non addirittara di «ope-
ratore culturale», da/ taluni pre-
ferita per il suo piil /assoluto ano-
nimato. Mentre alifove lo. gcrit-
tore restava scrittore, il -pocta
poeta, il musicista musicista, ag-
contentandosi di dibattere leg mo-
. difiche, tutte intérne, da appOr-

spettive attivita, nel settore delle
@rtityisive molti hanno puntato a
SUngeambiamento totale, a un au-
tentico sradicamento.del proprio
essex®, dei bpropri strumenti di
layoro, del modo stesso di entra-
re in_rapporio con gli altri. Si &
come usciti fuori di se'stessi, scio-
gliendo i ‘grumi dijuna travaglia-
ta identita culturalé e socialeé nel
gran calderone collettivo di tna
societd in ebollizione, congfma
marcata preferenza per “¥ punti
pit incandescenti. Che in tal mo=
do si desse un colpo definitivo a
impalcature gia traballanti & ve-

addirittura pronti a giurare che,

Analisi” dell'attivita artistica In_rapporio al sociale
a cura di Maurizie Vitta

ro; a- poto.-importa. Lo stesso
discorso-pud valere pér-qualsiasi
altro settore. Quel che conta & la
forza e la determinazione del col-
po sferrato; la volonta liberatoria
e senza. remorg che almeno per
un attimo/viisi'pote leggere. Del
resto, quella volonta si & in
molti casr—tradotta_in-una_coe-
rente lineadi. azione culfurale,
che anziche affievolirsi col muta-
re delle situazioni, s'¢ via via ma-

turata e irrobustita.
Oggi perd, conuna-conversio-
ne apparentemente improvvisa,

ma in realtd ben preparata dalla
superficialith di passate adesioni
e attenzioni, sembra che a que-
ste esperienze si debbano voltare
definitivamente le spalle. Non si
tratfa “di "in _gipensamento critis
corné, men €he ‘meno, autocritis
c0, di un lucido tentativo di a-
deéguare ‘¥ propri comportamenti
culturali a nuove situazioni: sem-

plicemente.si cancélla’dalla \meé:
moria cid che € stato, cid che\in
alcuni casi si & stati] per tornare
«al prima che»,-a-ui) rassicuran-
te mondo in cui -fuffd era pos-
sibile_perché magari mnicnhte era
veré )1l case piu clamoroso di
questa seénilita intellettuale & la
recenté”_polemica fra neoroman-
tict“E-neoilluministi, ripresa con
gran gusto e amplificata dagli
organi di stampa pit cdlti. Qui
davvero non manca niente, se
non” la movitd: ci sono “la—mor-
te, il dolore, l'arte, le passio-
ni, il sentimento da una parte;
¢ la ragione, la razionalita, la fi-
losofia sociale, V'utile dulci e 4l
richiamo alla mitologia tecnelogi-
ca dall’altro. Ne sig tratta di’\un
caso_isolato8€§u altri versanti‘il
rapporto fra intellettuali e popelo
¢ ¢osi accanitaménte e dottamente
dibattuto, sia pure in termini pil
aggiornati, giacche vi fa capolino

il trentennale tema dell’impegno
¢ del funzionario della cultura,
Tuttavia, accanto a questi ritor-
ni di fiamma c’® un pit sub-
golo atteggiamento, che serpeg-

in particolare nel settore del-

ia
ﬂ arti visive.sNegli ultimi tempi

¢i si & chiesti €on sempre mag-
glore insistenza se l'grtista, anzi-
cht, come si dice, «operare nel
sociale», ‘Mon debbavinvece dedi-
carsi esplicitamente alla «ricer-
ca», beninteso int¢ndéndo sempre
questo termine ncl Senso'di «op-
posiziene», ossia nella, sua dacces
zibne pit «autenticamente _rivolu-
zibniaria». Il problema deél «rap,
porte.col sociales rimanéy sole
che lo si interiorizza, lo si riduce
atlina dimensione privata, conil
solenpe~impegio, perd, di resti-
tuirlo—poi,estéticamente (o lin-
guisticantente; se si.uuole) riela-
borate, alla societd” Dedntenzioni,
wagaii, sono delle "migliori: ma
fion »si \pud-Tare “a“aneno d&f ri-
cardare’ che tutta-}estetica tradi-
Zionale, da quellg/délla filosofia
del-béllof’a quella della scienza
delllarte, 'si sono basalt€, ai tempi
lorp; proprio su ‘questa concezio-
ne dell’artista (o dell'opera) come
momento “di confluenza, elabora-
zione e restituzione créativa di
immateriali impulsi ‘desfinati, non
si.sa bene da chi, agli «uomini» o
alld «societas,

Eppure, (guanti ancora lavo-
rdno.” o .“progettano. nel solco
delle indicazioni icollettive seca-

tdrite. da esperienze ' sempge [pit
fitte-"¢ corpose_ (sOprattutté’ se
accanio’ al wsettore delld! camu-
nicaZzipne visiva poniamo i, non
pochi e agguerrifi ‘gruppi ieéatra-
}) non sembrano-scorgere molivi
di frustranti disillusioni’-Beninte-
so il lavoro.& sempre-atduo e fa-
ticoso, perch®-nongratificato da
risultati subito jenlusiasmanti, e
anzi in derti casi fatto di pazien-
te routine e di‘spervanti resisten-
ze yquotidiane (il che certo spie-
ga, almeno_in parte,li! cedimenti
¢ i passaggi sul¥altra sponda).
Tuttavia esso..&-almeno servito
fin qui non soltanto a mantenere
attuale una prospettiva per nulla
utopistica, quantunque di lungo
termine, ma soprattutto a dimo-
strare che al di 1a dei drammi in-
tellettuali e delle buone intgnzioni
culturali esiste alla base, nel tes-
suto collettivo delle nostre strut-
ture sociali, un’autentica domanda
di progetti e realizzazioni che
fornisce ampi spazi a un serio
lavoro. Questa, in fondo, & la
realtd con cui, per dirla in gergo,
dobbiamo «confrontarci». Qlire
questa realta ci sono i dibattiti tes
levisivi, le polemiche sui roto-
calchi, le crisi dinanzi @ pubblici
benevoli e gli sfoghi stampatijifit-
ti di note a pie’ di pagina. Ci si
pud anche acconténtaré. Senza il-
lusioni, perd:¢8e qualegsa doyrem-
mo averggimparato negli ultimi
tempi, € non, ceérfo per accade-
miche induzioni, ¢ che esiste un
movimento ascendente della cul-
turasehe & possibile capire solo
vivendo giorno per giorno nei
luoghi in cui esso nasce e si dif-
fonde; e questi luoghi, che non
sono pochi, di solito sono pitl lon-
tani dai «centri» intellettuali di
quanto non si pensi.




centri culturali-sociali

Negli ultimi anni, in particola-
re dal 1975 ad oggi, abbiamo as-
sistito al diffondersi nella citta di
un numero semipire, maggiore di
« centri culturali», («centri cultu-
rali-sociali», e pit in generale di
forme di aggregazione o di« spa-
zi » che hanno dedicato| i propri
interessi e la propria attivita alla
produzione di « ctltura ». 1 rife-
rimento al fenomeno ¢é ampio
quantitativamente;: may altrettanto
vago nel definire come « cultu:
rale » la produzione.

pazione « personales ol processi
conoscitivi, inventivi e produttivi
Pereid assistiamo non sole al mel
tiplicarsi di iniziative Specifica
mente culturali (centri culturalt;
gineclub, teatri di quartiere, een-
fri diricercase di comunicazioge
artistiea), ma \contemporaneameén-
te a.niovelformesdi. ricerca e di.
analisi dei comportamenti (teatri
di_strada, feste. e animazigni sul
territorio, ricerche-musicali legate
all’'ambiente) e ad aggrégazioni di
« produttori » di Oggetti artigiana-
lie_di-compertamenti;(macrobio-
(i huovi artigiani)

Questo velutamente, da parte

di chi scrive;“perché se ¢ facile
IJ dimastrare il proliferare delle ini-
ziative culturalif’¢ invece diffi-
cilesavere un quadro preciso del-
la-qgualita delle stesse iniziative:
differenti per esperienza e per

interessi specifici ai quali voglio-

no rispondere, legate a diversi a-

spelii- del territorio metropolita-

no, cio-che le unifica ¢ la néces-
(i}

Contemporaneamente, si €| veri-
ficata una rofiura_tra. queste ri-
chieste e la politiea Culturale del-
le istituzioni pubbliche, .che non
sono riuscife a rispondere:ai nuo-
vi bisogni, ma.che  continuano
nella logica del ¢ pluralismo delle
teridenze » a riproparre contenuti,
i\ tradizionali “degli |« artisti ge-
nip », D'gltra.parte, per chiarire
come sia ‘diyersificato il quadro
¢ il contenuto del bisogno emer-
gente di cultura e di partecipazio-
ne alla sua produzione, basta ri-
cordare come siano falliti i ten-
tativi di organizzare e definire
precisamente una strategia e una
ideologia comuni: da Parco Lam-
bro ai festivals e rassegne orga-
nizzate dal movimento studente-
sco, dai partiti e dalle tradizio-
nali organizzazioni culturali.

Con questo non penso che siu
impossibile definire un terreno
comune su cui confrontaraile.di-
verse esperienze di questi ullinl
anni, o identificare le indicazioni
che dalle stesse esperienze, emer-
gono, ma piuttosta meglio. porre
dei problemi che selo' una serie
di futuri intepventi su gqueste pa-
gine potranfio. chiarire.

Dal pressime numero della ri-
vista raccoglieremo contributi di
operatori, gruppi e centri che ri-
terranno opportuno portare le lo-
ti, soldati) che fesprimone una =1 = ez o ro eésperienze e le loro problema-
domanda politica e pratieano una tiche.
rivolta non contenibile ner cang-
ni della tradizionale batlaglia po- s dei i di > ;
litica italiana. g INIZIAMO COL PUBBLICARE UN (INTERVENTO suL /¢ &rpi p‘f;,:}if;{ff;‘ﬁ’;;,f,‘fof,‘:

In questo quadro nasce il bi"CONVEGNO DELSCENTRI CULTURAREISOCIALI MILA- 4i rapporti col territorio e le pro-
sogno sociale di cultura: inteso NESY, SVOLTOSI ALLA FABBRICA DI COMUNICAZIONE speitive di ciascuno potranno tro-
nel senso generale della parteci- |L 24-25-26 GENNAIO. vare qui un momento di verifica.

sita dit_rispondere a un bisagno
espresso da strati sempre piit va-
sti di popolatione.

Il bisogno di-« cultura » non si
identifica piit solo con la possi-
bilita di essere spettaiori riverenti
di un prodotto finito (filmy /mo-
stra, spettacolo musicale, | dpera
teatrale, ecc.) capaci uni¢amente
di esprimere un giudizio qualita-
tivo (bello!, brutto!, linteressans
te!, ecc.): sempre di pit sitva
affermando la volowta di parie-
cipare direttamentesalla produzio-
ne culturale. La /scolarizzazione
di massa, che hd fallito 'obietti-
vo di inserire & masse gioyanili
nei processi produttivi cen‘.una
maggiore professionalita,~acconi
pagnata dalla ¢risi produttiva-e
dalla riconversione industriale,
hanno socializzato piu alti-livelli
di conoscenza e contemporanea-
mente espulso gli stessi giovani
dal sistema produttivo, sono emer-
8e nuove figure. sociali di emar-
ginati dal sistema“-produttivo (di-
sogeupafi, "in particolare giovani
costrefti al lavoro nero, sottoccu-
patiy, precari) e dal sistema so-
ciale (donne) omasessuali, mala-

Una storia dei centri culturali




242526 gennalo ore 17-20,21-24" . alla FABBRICA DI COMUNICAZIONE

GIOVANILE MERCANTI
RE. CANALE X6,

DEGL! OPERATORI E DEI CENTRI CULTURAL

BISOGNI CULTURALI - INTENZIONI
PROGETTI ESPERIENZE REALIZZATE
SVACCO CONFUSIONE NUOVE
IDEE~ SPAZI - SOLDI” DECENTRAMEN
TO! ISTITUZIONALE PARTITT GRUPP!
POLITICI E MOVIMENTO

ORGANIZZATO DAL LABORKTORI) U1 BISOGN! RANCAL) (eReaeman), ARSA,
FARBRY(A DI (OMUNICAZIONE, . MARTA., | EONCAVALLO. LA (OMUNE, LISOIA.
PALKZZINA LIBERTY, COMUNA BARES  CENTROCINEMA MILANTE, CIRCOLO
BAE.-COLL ANTRSICHIATRICO ML
ARSENALE: MACONDO, CONSORZIO COMUNICAZIONE SONORA,

LARCRATORID M COMUNICKZIINE MILITANTE  TEATRD EMERGINATO , LARD~
RATORID D VIA. MARRONCELLL AGENZIA STAMP TM TAM. . LA BOTTEGA M -

MUNICAZ\ONE , CENTRA: CULTURA POPOLARE, CENTRD DPERATIVD AUDIDVISIVO,

RADIO POPOLA-

BISOGNI, INTENZIONI. PROGETTI: LA CULTURA EMARGINATA
RIVENDICA | PROPRI DIRITTI AL CONVEGNO DEI
CENTRI CULTURALL. SOCIALI MILANES!

~ di ‘Adriana Pulga

Neﬂ'cnorme raffinato ingranag-

gio dell'industria “culturale che |

sempre pily sta a garantire—che
tutto funzionitnelle societa ad al-
to“syiluppo teenologico, stabilen-
do rueli, funzioni, comportamenti
e le stesse'idee da pensare, c'¢
qualcosa che funziona sempre
meno nella produzione dellenco-
scienze,

La devozione collettiva/al'mec-
canismo o il rifiuto post-sessan-
tottesco dei nuovi politici a invi-
schiarsi nélle torbide acque della

cultura borghese, quasi-fossé de-
viante il solo porre il problema
di un'alternativa da vivere e co-
struire prima del socialismo, han-
no lasciato il passo alla voglia di
restituire a se stessi la possibilita
di determinare la propria vita su
un piano che riesca ad abbrac-
ciarne tutta l'estensione di fun-
zioni, rapporti e attivitd incomin-
ciando'da;subito.

Il bisogno /di" eapireyndi agire
costruendo mille nuove. realta &
condivisorormai da molti.

Da Qquesto' processo irreversibi- | tuzionali, che non si sono lasciati | lente dei media, hanno dato vita

le-esce il Convegno dei Centri
Culturali Sociali milanesi, tenuto
il 24-25-26 gennaio nella Fabbri-
ca di Comunicazione-in P.zza For-
mentini a Brera, come primo mo-
mento di bilancio e ricerca di
nuove prospettive di sviluppo del
lavoro di questi ultimi due annig

Molti sono i partecipantiy'tina
trentina tra centri_sociali ¢ cul-
turali e moltingli intervenuti per
interésse personale, oltre i sirigoli
operatori culturali della sinistra.

Non mancano anche quelli isti-

|

sfuggire 'occasione di poter ca-
pire finalmente qualcosa di que-
sta nuova realtd politica e cultu-
rale che prolifica a vista d'occhio
¢ da cui sono esclusi, essendo vei-
colata e fruita solo nel movimen-
10; ¢ questda,una preziosa occa-
sione per /avere, finalmente una
immaging quantitativa e un’idea
dei contenuti'di questo strano fe-
nomeno.

Presenti anche'i consiglieri di
zona del PCK i cireolirufficiali
(Turati...), rappresentanti dell’am-
ministrazione comunalé, tenace.
mente silenziosi nonostante i ri-
petuti-tiferimenti e dissensi negli
interventi alla politica del De-
centramento e alla recente Deli-
bera’ quadro dei C.d.Z. sulla’ ge-
stione dei centri sociali.

I TEMI'E GLI SCOPI

I temi-proposti al=dibattito so-
no quelli_che si impongono sem-
pré pid fre i gioyani operatori e
non: avtonomia e politicitd della
cultura, bilancio su due anni di
attivitd_dei centri culturali“e so-
ciali-milanesi, jil-ruolo_del decen-
tramento’ della../amministrazione
pubblica, il rapporto con il mo-
vimento.

L'incontro, promosso dalla Fab-
brica di Comunicazione e dal La-
boratorio di analisi s« bisogni
emergenti dellay metropolis della
Facoltd di Architettura 'di Mila-
no,-vede inoltre una. lunga lista
di erganizzafori; ‘'molti di quei
centri, cir¢oli, ‘collettivi, laborato-
ri, eeg. che tuttora contribuisco-
no ‘personalmente.a determinare
guesta nuové realtad culturalé”og-
getto 'del dibattito.

Duplice lo scope'del convégno:
1) iniziare l'inchiesta sa tutti’ gli
spazi e gli organismi culturali e
sociali cheoperano mell’area me-
tropolitana ‘milanese; allo" scopo
di rendere¢ possibile una sistema-
tizzazione da parté’dei soggetti e
una ymaggiore comsapevolezza nel
procedere dell’attivita; avviare un
processo diztonfronto™e di dibat-
tito “sulle cspecifiche esperienze,
per sollecitaré~un bilancio criti-
co come condizione necessaria al-
la prosecuzione del lavoro, ed al-
la individuazione di obbiettivi
nuovi.

Negli ultimi anni a Milano c’2
stata una proliferazione di coo-
perative: laboratori, collettivi,
centri, leghe, consorzi, circoli, ne-
gozi alternativi e aggregazioni va-
rie, che hanno dato vita ad una
insolita realtd politica e sociale.

La necessith espressiva ¢ creas
tiva e l'esigenza di un reddito
liberato dalla subordinazione al
profitto capitalistico sono alla ba-
se di questo fenomeno che espri-
me un diffuso nuovo/bisogno di
cultura,

11 nuovo bisogna di'eultura re-
clama per sé_un nuovaudiritto
sociale, quello'di « conoscere, in-
ventare, jprodurres anche con i
sofisticati _strumenti elettronico-
tecnologici prodotti dall’industria
culturale.

Esclusi ¢ doppiamente emargi-
nati, dalla cultura e dal lavoro, i
fuoriusciti dalla scuola di massa
('68-'73) insieme alle ultime ge-
nerazioni, che ricevono nella me-
tropoli la sollecitazione ambiva-




politica sul territorio per soddi-
sfare i propri bisogni quotidiani

Molti sono stati i ti ing
duati nclla discussiong:

OB amento per tre glomt del-
I'ampio spazio della chiesa scon-
sacrata. « Non siamo pil dispo-
sti a lavorare in queste condizio-
ni » dicono i compagni della Fab-
brica, in apertura del convegno.
« Sono necessari i finanziamenti
per continuare la gestione», E
tutto questo nonostante: la Fab-
_bri¢a di Comunicazione sia slatq
'-%d P organiSmi operanti n.
‘Milano a rwcnd:cam ‘el | rap’pptt

i _’L to con.JVistituziong, il' riconos ﬁ

5) Il nﬁn{af (hl \rolonhmq del

nellattivitd' cultu-

11 controlavoro e llideolo- | Non

del servizbmnle.~.- ;
6{@

fsa Hﬂlupphrc & il conl'mnlo sul
di contenuto culturale, sul
lmguagglo. ece,, € non necessast
amente sul significato di cultus

| ingsenso stréttamente filosofi-

iché cid significherebbe 1'af-
| *’menlo del diBattito sull’e-

mq Egmnza della prauc& quoudmna

parte dall’assunto che intor-
no al problema della corloscenza,
della’, ricerca, della sperimenta-
. zu:mei e della I)rodumonc cultu-
rale, -si"~& sviluppata l'enorme
macchitia” dellindustria culturale,
caratterizzdfe, in modo determi-
nante dall'eIH‘l:.rromca che rappre-
senta il secondg settore portante
dell’economia “niultinazionale \Sus
bito dopo quello petrolchimico:”
E’ dunque una cultura matéria-
le quella a cui ci si riferiscé, una,
cultura che, da espressivid /indi-
viduale, diventa produzioneé e di

conseguenza merce, veicolata® at-

traverso strumenti ricercati: dal-
la stampa elettronicg /lla tele-—y'strax
informatica ecc. 4 i

Misurarsi su questi’temi a par-
tire dall'esperienzd / personale. &
lo scopo del conVegno.

SOPRAVVIVENZA
O FINANZIAMENTO
PUBBLICO?

Nonostante la! vastitd dei temi
il grande interesse riscosso, il
egno ha risentito della stes-
ecarietd delle condizioni am-
li di cui risentono quoti-
gran pane degli~stes-

ga&mr ipartecipanti.
el‘ﬁeddp della chiesa scon-
sacrata di /. Carpoforo & diffi-
cile manuﬁbcm rqi(l%‘go ;mervr}nll
vivaci e calorosii E' gia _un fat-
to non lrascuh!{nle che jileon-,
vegno sia stato organizzZatogscon
il sostegno di una struttura pub-
blica come la facolta di Archig
tettura. E comunque, gli orgamz—'
zatori hanno dovuto « arrangiar-

| miento della propria legmlmlt

le e culturale je- dif/€
%ﬂ il diritto ad, un ﬂh&a—
to -pubblico. ' -
ostante una lunga vertenza

col l‘.‘ons;gﬁd di Zona, che ha an-

| [ 'ehe ‘votatoun docl.tmenlp di. ﬂ'w
T

mento e di i

gonosci

 |‘sponsabilé al sostegno eco
‘"¢ ancor:

\da_chiarire in che mi-
sura ib-Consiglio di Zona, svolge-
ra il proprio ruolo di organo di
decentramento e sollecitazione ri-
spetto alle iniziative im-atto sul

‘| terfitorio, e quanto invece tale
. deéemramenlo verrd intéso solo

come —controllo, tendendo ad in-
gabbiare ogni iniziativa @ impo-
nendosi, nella spartizione. di po-
tere tra i vari partiti, sull"autono-

mia_politica degli operatori cul-
turali. (Siimoti fra l'altro che l'ex
chiesa di"S. Carpoforo & proprie-
ta-ecomunale e che da tempo so-
no stati $tanziati i fondi per il
'suo restauro).

Tutta la'storia di questa tratta-
tiva, disponibile nella stessa di-
spensa che raccoglie le esperienze
dei partecipanti, & un'utile testi-
'monianza pratica su uno dei temi
{pilt scottanti del convegno: quel-
{lo sui finanzigmenti, rapporto con
/I'Ente Pubblico, ruolo del -decen-
lramenlo Ponendo nella pratica
molii-“dei prqbleml e delle que-
stioni. che oggi si trovano-ad af-|
frontare-la’ maggioranza -dei | cen-|
Il‘i Jmeﬂen\m 11 M

Infattinel corso delle tre . giow |
na "di J&vero; al} nanimita &1
emefso-il rifiuto de “volontariato,

layoro mero coperto dallqd&t—
iolﬂg:! della,
: mdm c:g;u socnah
pculwru va.riconosciuto. e -p
gato dalle strutture pubbliche. Da:
qui“ildiritfo ad un finanziamen-
to rivendicato da tutti gli organi-
smi presenti: « nel primo anno di
-allivitd—ci si- ¢ basati- sul lavoro
volontario_dei compagni... ma ci
si & rfesi cbllm‘ dell’assoluta inso-
stenibilifd a1 questa situazione...
per nsblvm almeno in_parte i
problemi=economictci-siamo su- |
bito indirizzatt verso=i-finanzia
menti pubblici, di cui godono gli
altri centri culturali o teatri pii
-ufficiali.-Ma -anche ora_che-ab-+
biamo le carte in regola, & diffi-
cile ottenere con le sole nostre
forze di pressione un intervento
pubblico sostanziale, schiacciati
come siamo dalla preponderanza
pdiy istituzioni che godono di un
sosteghionpolitico saldo all’ mterna
d,l 'AmlnmﬁmGtha Fa
= Cid) chc Sino ad orafabbiamo
potu so:ﬁ "delle bri-

a,on&rc
ciole, preziosesper | ‘noi,yma che

militanza di ‘sini-{

solvono certo i nostri pro-
)

0 de-

i
imento del nostro
servizio sociale, ciod
di tutti a partecipare in modo

tura, con il diritto di scegliere,
pensare, agire in modo autono-
mo. lS Marta)

{ -—s

ORA, DOVE VANNO
I FiNANZIAM-,ENTI?

Vale la pena, a propostto di fi-
m‘gflmcnu, di ‘aprire una<pare
st aleuni dati del' bilancio
comunnle' dckﬁ'?f» nspeﬁG*P oﬁe
r‘« igne. & cultura »,_
5 me -affermano i consi !&g

<comunali di-D.P,, i éonlnbu
tem per la J:ultura sOfto”

rc e T calro delPArte, E
va, s'bi{o stati di 1.513.000
Sempre per la cultyra sotto la

«servizi e prestazioni», so-
no sla 1 assegnati (per Manifgsta-
zioni Culturali Ammmlslrazionc
Comunale, Premi biennali Citta
di Milano, Settimana,dei Musei,
Biblioteche Comunull). 1 miliar-
do 657.500.000. -

Ma l'aspetto pqrﬁdossale emer-
ge dai dati relagivi all'occupazio-
ne di locali comunali e IACP da |
parte di pactiti, enti e associazioni
varier « N gcrmaio /78 vediamo
che la_giuata mentré continua a
portare avanti un martellante at-
tacco alle occupazioni organizza-
te dai_centri sociali, circoli giova-
nili ecc., assiste impassibile e com-
plice alla complety e legalizzata
occupazione e |lo!tlzz.azwne di
gran parte del patrimonio oom\f‘
nale e IACP. |
_ Nella sola zona centro, ove non
si trova un bu¢o pér tin centro
sociale, consultorio, asilo nido,
ecc. dove Polotti, alle richieste
- diapertura di un*¢entro sociale,
szwha fatto alcuna promessa;.

che-il Comurie non ha 24
mﬂ!nﬁhja. spendere '(1)\sonp, cir-
“ca” 80~ fra-associazioni, ' gircoli di

ogni, razza’ e lipo- the si‘\sono ac-
glgal\ritnqam tuttd il demanio
_comunale.. Sul demanio pubblico
regnano, gg.lmdl indisturbate, asso-
ciazioni e cireoli di-ogni \tipo e
razza ‘che -} pill_dellé volte, ven-
gono utilizzati come uffici priva-

ti dei vari notnb:ﬁ: sedi delley 4
varie correnti, luoghi“di organiz-]
zazione di forze nte rea-
zionarie (basti pcuﬁrﬁ le asso-
ciazionis cﬂmbaltemb‘ Tra le as-
sociazioni “tulturali &/sportive si
possono notare, come esempi lu-
minosi, per il contributo che han-
no dato alla crescita culturale, fi-
sica, intellettuale dei lavoratori:;
Circolo Culturale Mameli, Win-/
ner's— Club, - Cireolo Culturale’
Troiano, Associazione Calcio Il-
lirico, Suore Poverelle, Donne
della Caritd, e ancora Ragazzi del

Il el

ria Fedeli del Reno, A ione

Ausmgm a Mila

i |

{ Non con]'ﬁefrﬁ'ia di cid (le varie
(@ssogiazioni pagano affitti irriso-

Auﬁ&‘ in

E "qssoonizlom

gurano y’pnu |st|tuzwﬂalfgﬂﬁn- L-.
Piccole, ﬁcal -

. ~'guem alla’ mlmzbne.

o9, Associazione Nulonale GAy?

mﬁn‘ic it

ri) la Giunta ha visto bene, oltre
che mantenere queste occu

ni legalizzate, anche di finanziar-
le poich¢ sarebbero un prezioso
patrimonio per tutti.. e il Co-
n compito di _sostenere

terminante ed attivo al fare cul- "a

molte d:

I'po,! lanno scorso la G
B* oF

Stanziato mezzo miliardo.

m«'rss*r ONIANZE
,LIRQQ MI SALIBNTI

dicazione i
m:ol"vd\'y‘i

durﬂ: una

_,*culturafpmxgato per-
gt

ella stru »adc
pro-
grammi di la —1a eter-
minazione i | i presenti
al»’cmﬁcgno wdo giunti da pra-
tiche' ed—esperienze spesso assai
diverse, \ma co qnc attraver-
SO un lunqu eploglco
Partendo™dall’ assu che la
cultura, in quanto el social-
mprltc e storidamenté; rmina-
1o, si configura come «blsogno
;ocialen in talc gno, che co-
ablﬁamam o é mamfe-
ama a Milano nﬂ
con il ptorompcmc daI di
oceupazioni, di=spazi @
preﬁ'{cntemcme soc:alc

rormxzuone dc; \Eg
par nuo—

| ganismi e strut
determina oggi
vo pmlelarmlo lllano la
ricerca di{ una’ pro ;
Rivendicando una t i i
riconoscepsi, si| 39(:1
vi cgmpona
la grescita e fhp
ento stesso. Il bisogno cul-

furale in sutti_i suoi aspetti &
dunque unga t.d,ndmone necessa-
ria di ncomﬁbsmone politica per
ritrovare, in seguito allo sconvol-
gimento delle tradizionali catego-
ric economiche e figure sociali
prodotte dalla crisi, una nuova
ed efficace unitda di classe. Dun-
que nuova organizzazione politi-
ca. Non a caso nelle spontanee
aggregazioni abbiamo assistito al-
Io scioglimento o stravolgimento

i alcune emittenti libere o cent
LTﬁ*s.:)cmlt poiché nate come eman
zione meccanica di questo o g
|partito, che comprimeva nei fal
ti la gestione e la partecipazion
| diretta del proletariato con tullt
le sue componenti. Di
cesso di iong,”

dagli organismi
convegno:

da un collettivo po-

ini di socializzazio-

luno spazio, l'altra afferma-

da un gruppo di operatori cul-
rali in base all'esigenza di poter
sviluppare organicamente l'aspet-
to della diffusione della propria
produzione culturale. 1l proble-
ma pit grosso che abbiamo in-
contrato, a partire dall'esigenza

.I\



sopra esposta, ¢ stato quello di
definire una nostra identita sia
rispetto allo spazio che a noi co-
me operatori, capire cioggchi sia-
mo ¢ cosa fare rispetto_ad un
movimento poliforme e “contrads
dittorio come! qucllo esistente_ in
questo momentd & Milano »,

In tutte_lestestimonianze 1'ele-
mento camune & il distacco for-
zalo ghe si ¢ré dato in prece-
depza fra politica e cultura, ve-
déndo spesso l'ultima in rigida
funzione " della prima: « Proprio
Questiltima constatazione, ci ha
portato ultimamente, a sforzarci
di far funzionare i nostri nuclei
di lavoro come créatori di-un
discorso culturale proprio,’ per
farci uscire da una-dimensione
ristretta di maovalanza politica
¢ culturale ‘(qualcuno di noi ha
coniato la definizione di portinai
del centro, sociale) e per le no-
stre peérsonali esigenze di espri-
merdi ‘come gruppo. ». (Teatrg
Quaartiere Leoncavallo).

E ancora” « non essere piu e-
straniati-dall’attivita pelitica, par-
tire dajynostri bisogni ‘€ il ‘punto
fisso. per i compagni che fanno
attivita culturales. « Era il pe-
riodo infatti in cui il lavoro cul-
turale éra inlesa, siarnel tipo di
richieste eche ci“pérvemivano che,
in parte, nella nostra’ pratica, co-
ma-momente, di supporto, di ab-
beHintento, a“quelle che erano le
scadénze politiche che all’'epoca ci
erano/ imposte » (Circolo La Co-
mune). Esemplare” |'esperienza di
radio canale 96, nata per volonta
diin’‘erganizzazione. politica (A.
O « Menute meno le condizioni
politiche'. di fondo per.tale pro-
gresso— |'avanzamento”del pro-
<esso unitario tra i gruppi-— il
carattere di apertura che distin-
gueva lainostra struttura si & ris
velato invece il suo aspetto pill
vilale, capdce di farla sopravvi-
vere alla crisivdell’organizzazione
madre, ed anzi, di rilanciare il
discorso politico ab di la di esses.
E ancora a proposito dell’autonos
mia politica degli operatori: «an-
che per quanto riguarda‘il ruclo
¢ la funzione dell’'operatore cul-
turale ci riesce difficile fare’del-
le valutazioni generali, avere co-
me referente oggi il movimento
vuole anche dire fare i conti con
una realtd articolata e waria. Ci
limitiamo a porre dei/ problemi
collegati direttamente alla nostra
attivita, sui quali ci interessa con-
frontarci », (Area)./ «'La legitti-
mazione della Radio democratica
come strumento del movimento
di classe complessivo determina
la necessith di operare sul terre
no dell'informazione superando
le fasi iniziali di radio come me-
galepo del movimento, per ten-
deread una informazione gestita
dalibasse, condotta direttamente
dai, soggetti,. » (Radie_Popolare).

Autonomiavquindi dei gruppi
tradigionali, daiypartiti, ¢ anche
| dalle“stesse organizzazioni della
sinistra, rivendicando un nuovo
modo di fare cultura, e negando
nei fatti la concezione diyuna
cultura tutta strumentale alla pos
litica.

Dalla disparita degli intérventi
la tendenza emersa & quella di
produrre un lavoro che parta dal
movimento ¢ lo esprima nella sua

molteplicita. Con questo si cerca
un_nuovo rapporto per i fruitori

volta produtferi;, socializzando le
tecniché ‘e Jé modalita espressive:
« Accusati_in questi anni di ce-
rebralismg,~abbiamo--fatte-auto-
critica; aprirémeo.corsi sull'uso dei
| mezzi vocali e gestuali » (Out
Off), «Libri e teorie devono
scendere dal cielo dell’astrazione
per essere discussi—in—concreto
nei centri sociali » (Area), « ..al-
lo stesso modo anche il rapporto
tra spettatore e spettacolo tende
almeno nelle richieste e nelle a-
spettative del pubblico, a modi-
| Mficarsi .verso atteggiamenti pid
ereativi da partesdegli_spettatori;
....anche in guesto senso ya tra
Valtro la scelta che abbiamo o-
perato quest’anno, di/ aumentare
{ il tempo per ‘seuole digmusica,

¢hie li renda protagonisti ¢ a loro |

teatro ed altro, fino/da dedicaré
{-momenti-serali-solitamente-desti-
nati alla programmazione di spet-
tacoli» (Arsenale). Th guesto sen-
| so il problema del linguaggio va
ricercato’in un rapporto ¢ modo
t.di-essefe diverso degli operatori
nei_confronti del movimento, ma
anche nello sforzo di produrrc
con una migliore qualita dei con-
tenuti e con gli strumenti neces-
sari: «va riconosciuta la proles-
sionalita nel lavoro: cultura non
¢ solo massificazione degli stru-
menti, ma la possibilita per ope-
ratori ¢ fruitori di agire con.co-
noscenze adeguate » (Canale 896).
« Vogliamo una_teénologia ade-
guata.a cid ghe desideriamo pro-
durre, bisogna appropriarsi degh
strumenti piltiattuali per non es-
| sere tagliati fuori dal mondo del-
| la gomunicazione » (Circolo La

Comune di via Festa del Perdo-
no). « Impadronirsi degli strumen-
ti tecnici e in generale del mezzo
di comunicazione di massa aitin
fatto di cultura, ¢ tale & stafe
in effetti il movimento delle ra-
dio ». (Radio Popolare),

Gli interventi sono andati avan-
ti in un clima che si fdceva via
via sempre piu difficile’ l¢ parole
si alternavanod@ lunghigsilenzi. E’
evidente la.diffieolta” di trovare
soluzioni’ miracolose che risolva-
no il unbatter d'occhio i tanti
problemi. E'il convegno si & con-
cluso senza esaurirli, del resto
non ne aveva la pretesa, ma sti-
molando a continuare oltre il
confronto tra le diverse realta,
creando innanzitutto un coordina-
mento stabile che funziona gia
dalla settimana seguente il conve-
gno stesso.




Wi Aghilfe Mango

seuembre, 1977

Una cronaca odierna degli ac,
cadimenti lartistici non pud pre-
scindere dalle considerazioni ge*

|- nerali.stlla funzione dell’oggetto

“della €reazione nela societa in-
dustrialé, a meno..che cronaca
‘non \intenda éssere nel modo pit

“resirittivo ¢ banale della paro-

Sl |
i’
A

la. \E nell’assumere come istanza
fondamentale ( dell’analisi il rap=
vporto fra l'arig\e le componenti
pits Mdisparate -della societa, di-
:nd:sp«.mabnle avanzare
qua!chc ipotesi sul significato ¢he
tale, rapporto pud erdeve avere.
Una volta che sia stato pronuh-
ciato il rifiuto contro 6gni mo-
dello) sovrastrutturale, in quanto
. condizionato e dipendente in mi-
sura ditetta da una concezione

* economicistica dei termini di.e-

?" |

10

sistenza e delle ipotesi di swlup-
po, ¢ che §ia gvidente come ogni
vagheggiamento.di inidentificabi-
li e improponibili eta dell'oro
appartenga al mondo delle jllu-
sioni ¢ sia, comunque, fuori/dal-

la storia, si tratta di individuare

ove cid sia possibile, il compito
dell’artista nella fase di /transi-

zione a un concetto/'di artefs

struttura,

Non insisterd sul /concetto di
partecipazione, comé pure si po-
trebbe essere indofti’ in situazios
ni che quel processo negano.-af-
fatto. Mi sembra /che il punto
centrale di un‘discorso ~appena
plausibile sia contenuto jn guel-

la affermazione di Marx afla qua~

le non si pud mancare di far
riferimento qualora si vogliano
evitare le secche di affermazioni
pretcstuose
“@La concentrazione esclusiva del
‘l'“lln artistico in alcuni individui
e il swo soffocamento-nella_grande
massa, che'ad esso & connesso, &
conseguenza della divisione del la-
wto». ‘(Ideologia tedesca, trad.
Roma/ 1958, pag: 359) e in
quanto & seritto poco pil avanti
come conseguénza naturale del-
I'osservazione: ®in un’opganizzas
zione comunista della societd in
ogni caso cessa la suSSunzione
dell’artista sotto la ristrettezza lo=
cale e nazionale che deriva uni-
camente dalla divisione del la-

voro, ¢ la sussunzioneldell'indi
viduo sotto questa arte_determi-
nata, per cui egli & Cesclusiva-
mente un pittore, uno«scultore
(...).In una societd eemunista
non _gsistono pittori, .ma tutt’al
pili uomini che, tra 'altro, dipin-
£Ono. » (Ibldcm) Ma poiché tut-
ta l'analisi di Marx ed Engels
ruota, in_questo caso, intorno al
concetto societa . comunista;
viene da chiedersi se nel passag-
gio dal .capitalismo- al eomtinismo

[Jartista non possa svolgere altro

ruolo che quello premeditato dal-
la logica implacabile del consu-
mo. E mi vien fatto di pensare,
in primissimo luogo, ad alcune
attitudini non ineccepibili di non
ineccepibili “(sotto questo, aspet-
to, naturalmente) amici, i quali

| predicano benissimo ma malissi-

mo razzolahe, come suol dirsi,
parteno lancia in resta ‘contro
le “gondotte troppo prudenti, a
loro-detta, di persone € movi-

menti tcnacemente abbarbicati al-
¢ poi_dimenti¢ano -que--

la.. realta
sta loro propénsione di segno, pa:
lingenético.e di mettere.in.discus.
sione 1& dimensioni effettivamen-
e

.mugoiare ¢ di gruppo, ovyero. i

rapporti di uzione.-Mi, rife-
risco - agliintellettuali " da- terza
pagina “del ~«Corriere Idella-Se-
ra », at teorici del dissemso a di-
rezione unica, ai milleuno rivolu-
zionari_della carta stampata con
villa al mare e cordone ombeli-
cale (corto).che li lega ai pa-
droni.

il s:gmflcato dell’affermazione
marxiana porta; come-conseguens
za, ad “accentuare il discorso
sull’elemento del lmguagglo con-
cependolo non nei termini stru-
mentali che il « marxismo volga-
re» (per- riferirmi—ancora a
Marx) ha un tempo preteso, ma
come agente primario e privile-
giato dell’espressione e probabil-
mente l'unico. nelle condizioni
storiche in cui l'artista & chiama-
tolhad operare. La constatazione
sottolinea” ilafatto _che I'artistd
ténde ‘@ uscire dallo spceﬂnco nel
momento stesso in cuillo specifi-
co sembra esaltare fin quanto il
linguaggio scelto o inventato o

Ifraiiteso, lia sorte delle)
| >gua:dlc quelle che erano dentro
“una-siffatta \concezione. e-quelle.

agire entro spazi partico!
bera del codice linguistico |

meditato dalla produzione, eser-

cita un intervento diretto nel qua-
le fa salve almeno le proprie ra-
gioni~se non ancora (e non cer-
10) /quelle del destinatario/parte-
cipante. L'operatore difende le e-
sigefize che lo déterminano agen-
do in nome di“Se stesso, rifiutap-

dp-cioé di mettersi a padxonc e
rimo"

correndo il rischio, in ‘un.
momento;dis non esseré. ricono-
sciuto  o~addirittura | di | lessere
avan-

che ne erano naturalmcnte fuo-

ri, & stald questa; nen diversi i’
L mdtivi delle Toro successive (€

talvolta.. repentine) mtegrancml
nel sistema produttiyo-vigente.
Non-_rifiutare il mercato, sia
pure sotto la motivazione (che &
pretesa) di condizionarne ' ter-
mini, significa tutto sommato ac-
cettare il principio che ‘qualcu-
no stabilisce la qualita ¢ la con-
sistenza (oltre che la direzionali-
ta) dell'oggetto. Questo qualcuno
¢ naturalmente colui che possie-

de l'oggetto, ché ne controlla la ¢
'-dall.i constatazigne ‘che il con-

produzione, che ne canalizza e

“impone: il tonsumo, Sotto questo

aspetto, « (...) le merti si equival-
gono 1in- -deferminafe quantitd, si
sostituiscono le une alle altre nel-
lo scambio sono considerate e-
quivalenti e in tal) modo rappre-

sentano la medesima unitd mal-/

grado la loro varigpinta apparén-
za». (K. Marx, Per la critica deél-
l'economia politica, trad. it., Ro-
ma 1957, p. 16). In questa' equi-
valenza come oggetto di'scambio,
Partista si trova nelle. medesime
condizioni alienanti jrr cui ¢ qual-
siasi altro prestatore d'opera,
quindi nella 1mposslblhlh di sce-
gliere strumenti, “forme, linguag-
Eio, 'direzione del proprio layoro.

o-scollamento fra dimensiofie e-
stgtica ¢ dimensiéne | sociale ha

_-raggiunto, e0sl,-il vertice. Quan-
iofanti-dell’ mtermlo-_ do

6" lo | sciamanoycomincia\a pro-
varé piacere “dal suono d&l tam-
buro da'lnis percosso (M. Eliade,
Lo sciamanisimo-¢€ le-tecniche 'del-

‘l'estasi;~trad._it;"Milano 1953, 'p.

145), il suo destinodi possesso-
re, di proprietario di oggetti com-
merciabili in vim‘l d; ‘na—foro
capacita privata;~ & ato. Ed
¢ pella esnspcrazion.e lla sepa-
razione fra'chi eserecita la tripli-

ce funzione di intellettuale, di o- |

peratore’ estetico, di proprietario
dell’oggetto e chi, al contrario,
pud al massimo costruirlo, l'og—
getto, e apprezzarne le potenzia-
lita espressive, che si stabilisce
un primo rudimentale ma non
per questo meno inflessibile rap-
porto di produzione.

L'uscita da una siffatta condis
zione ¢ la bisogna cui lartista
contemporaneo, un cento’ tipo di

artista_almeno, sifé aceinto. Tale

negessita §i esplicita sul  doppio
binario della esaltazione nella di-
yersita e delssuo annichilimento.
La contraddizione & solo appa-
rente. Il superamento dello stato

‘:‘;ruolo di agente primario nella

“dell’arte.

{6he uhdwrsigenza <

di emarginazione in cui la societa
capitalista e postcapitalista ha
confinato l'intellettuale viene su-
perata, credo io, restituendogli il

dgll spazi collettivi (che
esaltare la diversitd). Il
S5 il superamento
- mortificante della

d verso la
, mostrandosi

ragione delle
per quello

stesso tempo, fh:c
di_istanze unitar :

cizzando al mass:iﬂ’bg d

In” che consista questo
mo . di politicizzazione &
deye farci riflettere, perc
{possono bastare pill le istanz
genue e tendenziose di Brecht g
di“un“Piscator o di .un Boal |
la " carica_dilacerante, ma troppos
privata di un Beck o' di un Gro-
-towski a soddisfarld E’ probabile
genere ven-

sublimata’ dalla _fo del-
intervento direfto, che @&:modo,
a-un. tempo, di/ sollevarc le que-
stioni | fondamentali dell’esistenza
éidi’calare lo $pecifico, chiamia-
molo cosl, nel reale. In questo
senso, ogni, discorso sull'intellet-
tuale come ]porutorc d1 ni com-
portamentali parucblm ¢ |destina-
to” a venir..superato-—da quello
sull’intellettuale protagonista, par-
te_non divisa, dell’ esistenza. E

cefto di-struttura deve essere- ca-

povolto,. trasferendolo t[% i-
ficato di primario economico, con

il “corollarie infrastruttiirale’ che
ne “consegue,»a quello di yrima-
rio comportamentalé e le relati-
ve essenze delll artvfslgutttira La
interazione del’ ortamentale,
dell’economico, del” p!oglco sul-
lo statuto 'mbrale dellindividuo &
motivazioné indispensabile per
una Eresenza Auoya: dei_rapporti
socid

Se"di rivoluzione vogliamo par-
lare| nel yalore auténtico della
parola, & “tirgente giocare sulla
modificazione_dello spirito  del-
I'uvomo, perch® non possono ba-
stare lo sviluppo dei mezzi di
produzione e le contraddizioni
delle tradizioni storiche, con il
loro sia pur perenne evolversi,
a determinare le trasformazioni
nei rapporti di produzione e a
travalicare li principio della di-
visione sociale del lavoro. In un
quadro del genere, I'abbattimento_
delle strutture mercantili e la cos
scienza di una autonoma di
nibilita di sé costituiscono un
sibile progresso in direzi
una acclimatazione partecipaz
nista correttamente intesa. Che
per arrivare a tantogsifs
la strada dell'appargnte is

to degli elemenu linguistici @&
non soltanto icabile ne-
cessario. Perghe o sard sta-

to percorso interamente, l'itine-
rario ¢i mostrer# un modo nuovo
diglconsiderare lindividuo e di
organizzaré l'esistenza nel socia-
le. Che un siffatto progetto ap-
partenga al regno del futuro e
rientri nei margini abbondanti
dell’'utopia non va considerato un
impedimento. Del resto, l'utopia
non & forse il viaggio dell’intelli-
genza per venire fuori dai mean-
dri bui dello sfruttamento?
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Alcune forme eallocate “all'in-
terno della « scena urbana » han-
no la capacita dilgerarchizzare
l'ambiente ‘ton . cul vengeno 'a
contatto e sona' questi elementi
emergenti rispetto alla generalita
ed omogeneiid del tessuto urbano.

Es§i syolgono spesso la fun-
zione “di determinare nellindivi-
duo che utilizza lo~spazio urba-
no, una sorta di «segnaletica »
cioe ung serie di punti-di rife-
rimente’ in\ grado di“agevelargli

Il percorso e quindi di garantir-

gli un orientamento ottenuto at-
traverso riferimenti formeali fa-

\ cilmente riconoscibili-e memoriz-

2abilj.

Queste forme perd spesso, pur
potendole considerare come im-
mugini capaei di rendere piu a-
gevole 'uso dello spazio urbano,
sono/ portatrici \di messaggi ben
pilt complessi.

Cioé_guesti segnali sono in ef-
Jetti da jormalizzazione di alcu-

‘mé gerarchie sociali 0 pitt spesso

~rappresentano la volonia di im-
. porre; altraverso dei simboli, una

Serie di «valori» coi quali si
manifesta il processo di condizio-

Mumenio. del nostro vivere secia:

/le nei confronti della logica del

% sistema».

Queste forme (che vanno dal
monumento equestre fino al grat-
tacielo) si possono leggere casi
come l'espressione’del « poteres

IL MONUMENTO: SIMBOLO DELLE GERARCHIE
SOCIALI |L’ESPRESSIONE DI 'POCHI PER IL NO-
STRO CONDIZIONAMENTO QUOTIDIANO

-
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the. intende manifestare la pro-
prid ‘forza anche attraverso Lim=
posizione di elementi che con-
tengono. simbolicamente tale ca-
ratteristica.

Ed~ecco-quindi che la citta si
riempié di elementi architettonici
¢ scultorei. che fanne,a gara per:
epiergere,. sopprimiere, sorprende- |
re, imporre. ]

La loro “azione:  negativd “nei
confronti-dell’indiyidua.. massifi-
cafo, ¢ duplice:/ da una-parte agi-
scono . .come suggerimento e pro
methoria (anche per i pii distrat-
ti) circa l& persone. e le strutture
di potere con'cui-dobbiamo fare
quotidianaménte 1i conti,/ dall’al-
tra folgono, atfraverso il-loro ma-

e ) nifestarsi impositivo, ogni< possi-

* WA

C'e «chi distrugge i monunierti e ¢'¢_chi-ne salva il piedisiallo!
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bilita-~di individuare awtonoma-
menté  dei _propri segnali di rife-
rimerito, impédendaci di costrui-
resuna prapria ‘topografia urbana)

Ogriuno 'dovrebbe .poter ‘distin-
guere ed interpretare logspazio
che &' circonda in modor libero
ed autonomo; questa-capacité di
lettura é chiarantenté il pritho
passo per poter-immaginare, una
societa dove l'individuo, abbia la
capacita di’gestirel e ftrasformare
l'ambiente in~ cui opéra ma so-
prattutto . gestire| |liberamente la
propri@ vita.

Verso questo fipo di| liberazio-
ne | dell'individuo” si | oppongono
naturalmenté-~molte forze, e fira
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modo trignfalistico-(Foto G

queste anche quelle che dovreb:
berojwal contrario, creare le pre-
messe per la distruzione delle co-
siddette gerarchie formali.
Gli-operatori culturali (e all'in-
terno di questi in particolare |la

L'albere di“Perta Ticinese: un monumento alla Resistenza al di fuori
Dal Magro)

categoria degli sculiori) pur ana-
lizzando.. 1l -preblema,-spesso ne
danno una falsa interpretazione e
di conseguenza ne presentano so-
luzioni incomplete e riduttive.
Da tempa infatti assistiamo al-

=
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dellégpere commemaorative in

la proposizione div-opere d'arte
che;-nate-e vissute all'interno del
ristretto ambito elitario delle Gal
lerie, vengono ripraposte ingigan-
tite e “collocate nelle piazze del-
le nostre citta

: : %

Queste operazioni che voglio-
no passare come momento di de-
mocratizzazione dell’arte, in ef-
fetti esprimono sempre una co
municazione che viene dall’alto
e che non_interagisce con l'am-
biente in quanto difficilmente
c¢rea un rapporto a livello emo-
tivo ma soprattutto a livello men
tale ‘con la collettivita

A questa sitgazione, determi-
nata dall’artista, sicaggiunge la
voce (ipocrital) del critico d’ar-
te.che esalta, nelle sculiure ol-
locate dai nostri emichelangelis
conteémporanei, una carafteristicy
« determinante » per la eOmprens
sioné' di un nuovo modo“di_fare
scultura e per un nuovo rappor-
1o democratico (sic!) di qdeste
opere, con_la’ collettivita, cioé la
distruzione del piedistallo

Il piedistallo, sus ¢ui normal-
mente-veniva collogaty la «scul-
{uras; viene-cioé considerato l'e-
lemento “piul rappresentativo del
concetto di- «s¢pdraziones, liden-
tificandoy in questo-Ladtoritari-
smo, dell'opera; la sud distruzio-
ne viene cost-eeontrabbandata co-
me il segno del processo di de-
mocratizzazione dell'arte e di a-
desione ai problemi dellé masse
che non hanfio, mai ‘potuto par-
tecipare all'evoluzione-'délla cul-
tura borghese

A questo=punto vorrei far co-
noscére a tufti coloro che conti-
Ruano ajeasiruiré, monumenti rea-
lzzati: eon o senzalpiedistalliy [i-
gurativi ‘o “asiratti -e, con gavalli
che_spezzano ‘le” catend @/ con
punte, d'acciaio che squarciano
blocchi di cemento; in nome -di
un'arte borghese. oo di_un'arle di
massa, la storia;” che mi hg rac-
contato un_amico,-Sul monumen-
to di Porfa Ticinese. & Milano.

Tutti i-milanesi conoscono l'al
beroysolitario e magstosa che si
erge a_fianco dell’antica porta Ti-
cinese, ma pochi ¢onoscono la
sua origine-e la sua'destinazione

Circa trentanni fa furono rac-
colti dei fondi-per la realizzazio-
ne di un monumento ai caduti
della Resistenza e quindi conse-
gnati ad un cittadino che avreb
be dovuto incaricare uno sculto-
re illustre per [l'edificazione di
detto monumento

Di iutta questa storia, si sa che
questo illustre cittadino si «man-
gio tutti i soldi e quindi doven-
do far fronte all'impegno che si
era preso nei confronti di colo
ro che avevano raccolto la ciffa
stanziata per il monumente, [0
risolse piantando un albert el
bel mezzo della piazza e realiz
zando una semplice lapide com
memorativa ai suoi jpledi

Il risultato si pud oggi apprez-
zare guardandoWalbero che riem-
pie, con lagsua ‘dimertStone or
mai imponenteé, la piazza

La morale di questa storia pud
sembrare _semplicistica: piantate
pitt ‘alberi e costruite meno mo
numenti!

In effeiti esprime eloquente-
mente il concetto di partecipa-
zione nei confronti dello spazio
urbano e la distruzione delle
«commemorazioni trionfalistiche»
attraverso [ monumenti

==



di Vincenzo Ferrari

Se ¢ vero che l'archiviazione
del” documento modifica il rap-
porto tra 'uvomo e cid che acca-
Wde o & accaduto_perchd riassu-
me i tempi reali/ e le contraddit-
torieta dell’'evento. sostituendoli
con un simbolo che stabilizza la
dinamica deirapporti tra le cose
e allude ad ipotetiche armonie¢, di
relazioni, allora anche cid ¢che
_«vorrebbe essere pura cristallizza-
\zione ‘dell'evento, che viene pen-
sato come sua  continuazione e
come supporto per il prosegui:
mentordel suo godimento rpud di-
ventare inyito al consumo di re-
pliche, alla, ripetitivitd dell’even-
to-modello '— ‘e cid toglierecbbe
senso_ad ogni nuova iniziativa
in questa direzione,

Ma forse non wtto cid che non
ha_sense ¢-“mon sensato e vice-
versal Se infatti penso generica-
mente ad un ‘archivio, la prima
cosa-che mi viene in mente ¢ un
insieme di oggetti intenzional-
mente raccolti @ ordinati nel tens
tativo di documentare, nel modo
che allinterno delle umane capa-
cith _yiene ritenutoail pit esaw
riente ‘possibile, un wqualche co-
sap# che si ritiene nécessario 0
quanto meno importanté memo-
rizzarg concretamente,

E s¢ nella sua genericiti questa
immagine mi sembra corretta é
'solo perché evito di interrogarmi
sulle finalith di questo ipotetico
archivio, ¢ sni modi in cui da
parcheggio di informazioni e di
dati esso diventi strumento criti-
co, ciod su quali alternative esso
pud offrire alle individuali capa-
citd di ricerca e interpretazione dei
singoli fruitori.

D’altra parte questo tipo di in-
terrogativi ha senso di ‘eistere
solo nel momento in ¢ui l'idea
stessa di archivio venga messa in
discussione ¢ non da’evanescen~
ti disquisizioni su personali ed
astratte visioni del jproblema, ma
dalla collocaziong /'dell’archivio
stesso, nel nostro'caso un Centro
Culturale che si| dichiara apérto
sul sociale. Poiché I'archivio| na-
sce qui da una situazione deter
minata ¢ quindi| da presupposti
¢ condizioni che, al di la della
loro natura, pregiudicano in an-
ticipo la pretesa di fornire let-
ture «conclusive e irreducibili, I’
obbietfivo a cui ‘mirare ¢ forza-
tamente il superamento- del_ri-
schio di ¢ristallizzazione e di con-
sumismo che ¢i sembrava (cori-
camente inevitabile.

In questo ¢aso occorre infatti
che l'archivio manifesti sinydal-
Iinizio la propria «incapacita »
a garantire certézze conoscitive
immediatamente trasferibili ¢ che,
come & proprio delle cose di cui
si occupa o dovrebbe occuparst,
esso stesso si collochi prima o al
di 1a delle definizioni e delle




_ motivazioni

classificazioni, esorcizzazioni que-
ste legate al timore della situa-
zione di squilibrio, didnsoddisfas

zione e di instabilita ch:. & pro-
pria dell’esperienza Timm El.h
Allora l'a ioy ehe ¢ _la me-
moria del centro "culturale" stes-
so, ciot_di. qualehe ‘cosa che non
ha coneluso il pfoprio rapporto
con la realtapma anzi, all’interno
di questa; fende a svolgere un

: proprm ruolo, non potra limitar-

si @d raccumulare la documenta-

wziome delle cose di cui si serve
~ per praticare la propria promo-

zione di discorso, dato che que-
sto materiale polrcbbl. eskere- va-
lutato solo da /addetti ai lavorii
Occorrerd, invece; che il cosid,
detto archivio si renda capace di
illustrare, T'atieggiamento gle fi-
nalith per cui ci'si muove nella
attualita, réndende espligite & di
possibile comprensione tanto Jle
dell -‘comportamento
quanto la loro parzialita, E' évit
dente che si rifiuta 'allora una
lettufadella parzialita- come at-
teggiamento negativoy poiché la
realta stessa & una costruzione
fatta di parzialith e di particola:
E.se la realtd & caratterizzata

da un imsieme dji-eventi dotati
ognuno di us inizio, una direzio-
ng e up fing, ¢ innegabile che
cssa & definita dal contatto che
[e singolé parti realizzano tra
¢ che costituisce di fatto la
garanzia di un mutamento. Il ti-
po di materialé raccolto o il paf-
ticolare modo “di raccoglierlo, fe
ordindrlo dovrebbe allora annul-
lare, la separazioné, dell’acciden-
tale’ dal sicuro, poiché questi) e-
lementi si intersecano. in realta

I'tin con laliro in ognl cosﬁc».

nerando quello: spirito di in

‘minatezza ¢ di dubbio produttivo

a partire dai quali si forma il bi-
sogno e il senso di nuove possi-
bilita, interpretazioni e realizza-
zioni. In ogni caso accettando e
valutando la parzialita come fe-
nomeno inevitabile, necessario e
caratterizzante qualsiasi tipo di
scelta, si potra rendere piu evi-
dente la diversita di—aspettative
e di finalith che possono nascere
dal rapporto praticato--con/una
iniziativa_inevitabilmente « accul-
turdante » quale non/pud non -es
sere un_archivio, in/qualsiasi lac-
cezione lo si voglia intendere. Un
certo', atteggiamento, -che .nellaf-
frontare l'attualitd; culturale® cer-
ca/di \collocarne’le forme_ & j
prodotti in modo da.dppagare de-
sideri di ordine e sicurezza, a di-
spetto della mobilith e ~del dub-
bio che caratterizza il /presente;
pud_cértamente trovare una spe-
cie di | naturale Consenso tra -co-
loro .che desiderano conservare
una-condizione convenzionalmen-
te approvata. Ma per garantire
questa aspirazione non'e neces-
sakio promuovere iniziative che
sivpropongano di celebrare i si-
gnificati delle cose ormai gia spe-
rimentate. E' pili che “sufficiente
che queste iniziative si impegni-
no a ricordare e a celebrare «le
cose », éssendo queste tanto pia-
cevoli nella, memoria quanto du-
re-sarebbero se subite direttamen-
te. Questo tipo di atteggiamento
che nonsi limifa a creare il mi-
to del passato ma vuole promuo-
vere ¢ gestire il rapporto col pre-
sente ha bisogno anche che que-

0 si__solidifichi, guada-

‘gnando /una forza di resistenza
‘alle mod.ihcazibnl

tale da ren-
derlo il ‘pitustabile pqgﬁnle Ma

poiche nienfe pud diventare tal-

mente forte da resistere a un
processo in continua accelérazio-
ne, pill corretto e ragionevole &
accettare e promuovere le diffi-
coltd che linterferenza del nuo-
vo, del precario, dell'irregolare,
proyoca sullo stabilito, sul sicuro
¢ sull'uniforme. Si potrd cosi su-
perare la tendepza alla colloca-
zione degli oggetti in comparti-
menti rigidi e non comunicanti;
promuovendo urio strumento di
lettura critica capace di- trasferire
ad altri rla—@onoscenzé  dei per-
corsi che nascono dalle relazio-
niotra gli_eventi e la competen-
za sulle «cose» che ne deriva-
no. A questo punto ci-si_ritro-
vera_a dower valutare il-rappor-
to tra ¥imezzi e constguénze, tra
processo e prodotto, 'tra ¢id che
¢ strumentale e cid che/¢ consu-
matorio~o finale, ténendo conto
che queste tipologie non dovreb-
bero ‘mai porsi in alternativa.

Eppure la separazione fra stru-
mentale e consumatorio, ¢ abba-
stanza comune; cosl| cid che &
soltanto strumentale- finisce con
I'essere un meccanismo capace
solo di produrrg uniformita e ri-
petizioni e cidyche & soltanto fi-
nale diventa. un semplice acces-
sorio-di-divertimenti e distrazio-
ni_ passive, mentre occorrerebbe
che I'aspetto strumentale e quel-
lo finale interferissero I'uno sul-
I'altro ‘e che mézzi e conseguen-
ze costituissero una sola e indi-

visibile situazione. Cosi come oc-
correrebbe che l'ipotetico archi-
vio si collocasse in tutta la sua
parzialith come occasione di e-

'venll nuow sia dal punto di vi-

sta della produzmnc che della
fruizione, eventi che si qualifi-
cheranng come pit o meno sod-
disfacenti solo in gelazione alle
loro ‘suceessive conseguenze. Que-
ste scelte rivelano la tendenza a
considerare la‘comprensione del-
le scelte stesse el dei dati che
le. caratterizzano 'eome pil sur-
geénte, stimolante e pmduttlmﬁ
Ia~. contemplazione deglid oggetti
compn:in dL nrc.hwcl’o a]b%t safll
in ‘grado di procedere e“di_por-
tarci al di la delle sue nmﬁ?i
stazioni contingenti, verso le” Con._
dizioni ‘che 1o mediano ¢ le ¢
delle_quali® esso & a sua volla
mediatore.,

Certo 'riprodupre ¢/ diffondere
non & 'dil per s¢ cosa al_di sopra
di ogni sospettd); buona—e-lode-
vole. Da_quando nel '38°sul Ma-
nuale deélla Radio Tedesca Hitler
sorisse «'Senza gli altoparlanti non
avremmo _mai conquistato la Ger-
mania » 'molte altre sia pur me-
no drammatiche tonferme ci so-
no venute ih.qucsto senso, ¢ for-
se cercare di” cristallizzare, ri-
ptodurre ¢ ~diffondere| il diveni-
re delle cose’ ¢ in 8% come si
diceva alllinizio, non solo diffi-
cile“'ma“anche pericoloso. Come
del restof ogni cosal che superi, il
momento teorico’ per entrare nel
grande gioco del fare, dove le
cose, che non hanno senso e'le co-
se.sepsate ricordano un gatto che
gioca con la propria’coda™

Presso il Ceniro Internaziordle di Brera é stato realiz

TRA COMUNICAZIONE E SIGNIFICAZIONE

zato un «ar-

chivio » delleyarti visive di |prassimg apertura,

CATALOGO | 1967-77

A supporto-di’ questa inizidtiva- sono_ state progettate ung.serie
di manifestazioni ~che preseptano .levoluzione, negli ultimr-dieci
anni, della qualita 'dell’infdrmazione e Adell@—potenzialita’ signifi*
cativa di quella categorid’ di ogg@tti clfe.passa “Souo il nome di
« documenti ».

Sotto la titolazione genédle « Tra contuniedzigne e signifieazione »
sono previste a scadeliza successiva. tre“manifestazioni: « Il libro
d’artista », « Catalogg 1967-7F», « Pocumeiill’ d'erista ».

IL LIBRO D'ARTISTA

« Il libro d'artista® raccoglierd i Wbri=di edizianeysenzayfare disiin-
zione tra edizioni fipi di edizioni, e firaturd,

Caratteristica infdispensabile-per questé opere é che per~la scelta
dell'argomento/e laspetto grufico-editoriale oltre a rendere esplicita
la completa gestione dell'oggetto-da-parte dell'artista,-tengano-con-
to anche delle caratteristich¢ lécniche, dei metodi e strumenti di
realizzazione.

P . ey oSl
- A —
l' P

La mostra « Catalogo 1967-77 » raceogliera, @ sua volla, sempre
s un arco di digci anni, una. campionatira i« cataloghi » di
mostre i cui possa apparire evidente |'evoluziawe subita dallo
strumento Inel rapporfe tra hécessita creativa dell'artista e neces-
sita-divulgativa-promozionale delle strutture pubbliche o private
preposte_alla diffusioné, \informazione e mercato

DOCUMENTIL D’ARTISTA

La mostra_« Doctmenti d'artisia » si propone di rendere accessi-
bile alle~fruizioné-quel magieriale normalmente concepito come
appartenente alla sfera privata 'dell'artista, che riassume nella di-
zione volutamente| ampia di \« dgcumento d'artista », che potrag
quindi-essere _rappresentato da-appunti di progettazione di formc..
e di idee che possand costituire un ulteriore strumento interpreta)

tivo-dell’opera délla.poetica o dell’ideologia dei singoli artisti ¥ 4
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di Luciano Bartolini
Pier Luigi Tazzi

La nostra ricerca si
di analizzare alcuni de
marginali della gestro i

natura estre-

essa, in quanto si

sistemi di segni di-

paralleli, interagenti

g o staccati per defini-

¢ dal sistema considerato. Fra

esti elementi strutturali va an-

che riconosciuta_.e rintracciata

tulta una serie | “proc imenti ,

operativi e di pmcessl comunica-

tivi che hanno una Toro autono- |
mia ¢ che el loro comq
contribuiscono - alls,  defini

alla amcolazione e suc a-

la slstcmmmzmﬁf del

fe arnsu;.b Dn plu padt

ha portato alla mdw:dnazlaﬂe di
un settore che definiamo, &nar-
ginale », ma non per questo pn-
vo di stgmflcato e latore di inf
mazioni sul sistema dell'srte, s
suo evolversi e svilupparsi,
che in concomitanza/éon universi;
segnici diversi e gon discipline
parallele. Il primo/ ‘obiettivo, chie
ci siamo propostiy & stato dx in=,
dividuare fra tutte-le-
zioni «marginali» dell’ operazm-
ne (gestione) artistica una;
$i presentasse come dehmnam -en-
tro confini precisi e contempora-
zcamente estesa a tutto il com-
gsso delle manifestazioni del
ymeno artistico. In questo sen-
' Ita, & caduta sul « cartel-
», il quale si-é&-di-.
ensibile nell'uso at-
a serie di feno-

ta dell'attivita
all'interno  dei
quali la galleria prlvuta

seo e il centro culturale,

elasticamenie oompongono il pe-

B.I'L-

- ‘sona-

flc
il e u'r'f c
tempi precisi, che pil o meno te

_ alisi, alcuni nodi strut-
rali del fenomeno arte e, nello
specifico attinente a ciascuna di-
sciplina, si & tentato una chiari-
ficazione ¢ una sistematizzazione
scientifica. Parimenti, seppur con
processualita e metodologie di-
verse all'interno dell’'universo ar-
tistico, singoli gpcrasurl o cor-
renti hanng tentato I'analisi ¢-la
essa i scussione- di cﬁnw
Eﬂr«o del problemaglobale”
\l'arte con’ esiti diyersi/ Nellapi T
atesi_hanno de

risolutiva” delle i
,lc:%ﬂaw dei mentl.l,,o!.tre
‘delle chmr.lﬁciqlpnl. dtlask

l@ dell’arte stesso’

quanto ci ngum‘da la 001“

Iabm;ﬁtonc Ara noi, ciod fra un

ll?{ﬁludldﬁq dei. proble-_
icazione/ 3
muni ne W

.artista e
rrjl t?elﬂs

% deﬂ mgou a:’lﬁ"%;ﬁk'ﬁr h_k;to‘qijﬁ;/fa -dpjlmﬁ'iopc del-

16~ stésso - modo co! un [la mprfoloma ddq:arte ing,come
‘g o accademico, un anno. rap /i) interagenza
ﬂ!, ,W Jh,bﬁ quind .81 . asﬂﬂ‘ﬁt nei confronti

e fondaméntalmente_come dell’ operazione artistica. Contem-
: dLmIormazwne su. un ,da» poran: ah&movesammam
4 Ao che | fe origini did ~ezzo, \noh,

f?rhuto ‘da‘uria o plﬁ mm-(uv
tisti) per promozione di*un en-
te, di un'istituzione o di una per-
~che-si-di#-come istituzione,
Javyiene in un determinato ]uogo

fanto da‘uwpmto**ﬂr vista storis’
co, quanto da un p ) di vista '
di evoluzione da_aleuni_modelli
primari che a
to, da una partej ne I

in un, S~preciso. In questo zione: a darte’e; dall'al-
consiste’_ il messaggio primo del lra, béllf scmm“XIl’intema
cartelling,“Tuttavia, per la sua due modelli abbiamo
struttura; isﬁmﬂiﬁﬂédikmt?"'in gli elementi struttu-

tere messagg’l “Secondi-attraverse —rali-di Ease e i loro significati e
il rapporto che stabilisce con al-
tri codici, o con situazioni inter- riazioni che sulla base di questa
_ne_al comenu;o del messaggio, o struttura e in_concomitanza con-
con situazioni esterne al conte- le variazioni del fenomeno arti-
nuto del messaggio. In questo stico il cartellino ha subito e la
modo la quantita di informazione forma che ha assunto. Al termi-
supera il messaggio primo per co-

stituire la fonte di una serie di to venti categorie sotto cui

gg: secondi, che i destina- mo raccolto e suddivisoigl
sono in grado di de-_ tremila carte ¢
3 ':‘_ : L odi in po

ne, ¢ anif 1
un |Vero | ad oggl e categorie si ar-
letto. ' nos -'I B no in due serie principali

quindi abbiamo studiato le va- |

ne del lavoro abbiamo individuass

che fanno capo ciascuna ai due
modelli sopra citati (« l'invito» e
«la riproduzione dell’oggetto»). In
posizione autonoma rispetto a
queste due serie, che raccolgono
rispettivamente sette e sei catego-
rie, si collocano le altre raggrup-
J\pate_ intorno al « riciclaggio del-
la riproduzione » e al « proget-
\b »: queste categorie hanno un
relazione meno stretta con i
delli iniziali e raccolgono

pitt i cartellini che riguarda
operazioni di arte di ambito col
ctettuale. Una categoria a, parte &
rappresentata dall’« aufop!

izione »,

A Zona abbiag o un
primo saggio de volto
a mostra

finora. Si tri

in cui ¢ articolata
. Le venti sezioni so-

cedute da una scheda di
o analisi per ciascuna categoria, ol-
“fre a questa «Nota Introduttivas.
L'intero materiale esposto com-
pletato da un saggio introduttivo
sard pubblicato col titolo « Invi-
tation Post Cards » nel 1978.




A Roma operano da anni di-
versi gruppi che lavorano nel so-
ciale. Sono gruppi teatrali, arti-
stici, o, in generale, ;gruppidi
‘animaziong’. La matriceqpolitica
¢ quasi sempre molto denotata &
si colloca “a sinistra del PCL
L'eth dei componenti i gruppi &
sempre molto bassa, Selo qualche
volta si trova insieme ai giova-
nissimi. qualche sperduto « redu-
ce del 68 ».

Bén diversa & la struttura so-
ciale & politica del « Centro Ini-
Ziduve Culturali Pantheon »: "la
sede & la Galleria Rondanini, for-
se la galleria d'arte pil ricca
della cittd (almene. come gquan-
tith e qualita delle sale espositi-
ve); i componenti spno di una
generazioné Pitt vecchi dei_«re-
duci » di eui sopra e vedono [tra
le loro fila ‘nemi come quelli di
Gillo . Pentecorvo,~Paolo “Perto-
ghesi, ‘Maurizio Ragiolo...

Cos'e allora questo Centro Pan-
theon? Un salotto culturdle della
mtellighentia romana? Fino a po-
co témpo fa tutto era/nel vago,
Oggi il Ceptro Pantheon ¢sce al-
lo ‘stoperto, con. una grossa mo-
stra-documento su di alcuni aspet-
ti sociali/ed antropologici della
attivita creativa- (artistica, artigia-
nale, materiale... gli~aggettivi so-
no tanti) di alcune ‘regioni del
Sud; Basilicatd)\ Puglic ¢ Sarde-
gna,

Operazione ¢he solleva imme-
diatamente — &d anche prima di
fmmediatamente, >~ il dubbio dj
un! fagile atteggiamento populi:
stico. Le dichiarazieni ciclostilas
te~del, Centro Pantehon tendent)
ad“eliminare il dubbig sono nu:
merose e dettagliate nelle tappe
dei programmi che si vogliono
sviluppare. Ma il dubbio non 'si
pud cancellare con una semplice
pagina’ di” buone intenzioni. Sglo
il tempo'Ci'dara la giusta dimen-
sione da asSegnare a questo la-
voro di gruppo.
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Ma veniamo a quanto & gia sta-
to fatto e presentato al pubbli-
co. La mostra cui accennavo pri-
ma ¢, infatti, comunque un fat-
to positivo. L'impostazione della
analisi e della documentazione &
estremamente. seria come lo so-
no i quattre operatori, Mario Cre-
s¢i, Carle Garzia, Isio Saba,’e
Francesco Spada, che hanno pre-
sentato, oltre a fotografie docu-
mentarie e oggélti artigianali,
quattro stralciddi « ipotesi di la-
voro» su cui dis¢uteranno nel
corsa_del mese con il “pubblico,
per, arrivare, alla fine della” mo-
stra; "ad elaborare un doctimento
base da cui partire per’€pmins
ciare ad allargare il lavoro” diin=
dagine ad altre regioni italiane,
continuando nello stesso tempo
I'approfondimento del lavoro inis
ziato-nelle ‘regioni prese in esa-
me finora.

Le-metivazioni di_ un tale la-
voro emergono molto chiaramen-
te soprattufto; nel documento di
Mario Cresci'che formisce le) im-
plicazioni, anche | personali~ del
proprio/ lavore, affermando ad
un certo punto:'« Fare fotografia
per me é-ancora la realizzazione
di una prassi operativa, un ‘pro-
getto' continub.-e-in espansione
nel quale, insieme lad Zalfri com-
pagni, ritrovo'me stefs0, la mia
gioia e la mja sofferenza mell’ac-
quisizione di—momenti di vita e
nella” documentaziope-g ricompo-
sizione di_realta Jabbandonate a
sg-stesse '@ dimenticate apche/dn
coloroy i quali avrebbero “limpe-
gno. morale e <professionale di
rialldeciarle “alla storia ‘confem-
paranca »,

La volonta di "azione piu- ge-
nerale del Centro-/Panthéon\ & in-
dirizzata, stando allé dichiarazio-
ni di apertura, ad’ ayviare «la
raccolta di wna_ docUmentazione
su quante ‘gia sparito,0rin via di
dissolversi » ed il programma di
lavoro-si focalizza sull'esame del-
le ‘possibilitd di Tricredare la sal-
datura esisténte fra tradizione ar-
tigianale e‘nuove generazioni, al-
la luce di una fisposta positiva
da dare alle richieste di queste
ultime per quanto riguarda la
formazione di una attivitd crea-
tiva, non alienante e nello stesso
tempo collegata a sufficienza con
la realtd sociale attuale.

Mentre aspettiamo per verifica-
re il funzionamento del Centro
Pantheon, mi pare giusto comuni-
care ai lettori di Brera Flash un
suo invito: « Il Centro Pantheon
richiede un’aperta collaboraziofne
attraverso l'invio di scritti, decu-
mentazioni, fotografie, anche in
preparazione delle rassegne succes-
sive dedicate ad altre regioni ita-
liane ». L'indirizzo & Piazza Ron-
danini 48, Roma.

Salvatore Dénti_nel suo labora-
torio magazzino dir Ottana. « Sas
merdulés » & il complesso di ma-
schere. carnevalesche di Ottana.
{«.Su merdule » ¢ una mars. liera
neraiche rappresenta « portatore
di sterco ».- 1l servo pastore che
nella rappresentazione teatrale
trascina nello sterco « su boe » (il
bue-pastore maschera con le cor-
na) un invertimento di ruoli pos-
sibile solo per il carnevale
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ARTE si definisce per proprieta:-I'idoneita per Parte.
bilita con il generico, richiede il lavoro degli stessi
idui che esprimono attenzione per Parte.
L’ARTE é, nella pratica, domanda; elaborazione e con-
~ sumo delle informazioni, autore,, editore ¢“distributore nella
" veste di ognuno dei partecipanti.’ nl}
Di conseguenza, PER IJARTE @& una associazione a/decidere
costosa ¢ versatile i cui componenti emergono di volta in
volta.
PER L’ARTE sceglie per I'arte, esclude I’arte; non' nasce'
dalla noia ma sopravvive sulla noia degli altri; non provoca,

g

‘! afferma ¢, se & proprio necessario, dimostra.
Bl Lerlere raccolte ifruna sotieta e pubblicate per listruzione
“di‘alcune altre da“fole'de Sanna.
Ml “Pagg. 72. L,"1500.
l'arte e nonostante I'arte. | personaggl sono autentici e'le
ji{~ storie_vere:(Ho /Fitoccato nomi propriwe luoghi per soddi:
Ul —“sfure nei protagonisti il piacere di trovarsi ed offrire prete
| sti allaicensara, altro personaggio venulo a cercare autéri
, Richiedere Eontrassegno a:
Ul prR L'ARTE
I ~Aelle librerie specializzate!
3 ' ;

Disgraziatamente; PER L’ARTE & uno sgarbo ¢he si prega di
4 PER.L'/RTE 1
« La corrispondenza dei critici: questa raccolta mostra. il
lawora' dei critici-d’arte comé 'cacciaal potere a spese_dél-
“nel mondo dell’arte. »
Vig Vincenzo Foppa, 16a- 20144 Milano
8
Lavoro collettivo

Per 'arte 2

3. LINGUAGGIO

« L'Italia auspica il riassorbimento dei processi_di tensione evdi conflit-
tualita presenti nel tessuto sociale nel’ambito dei canali istituzionali e
in un’articolazione ai tempi brevi-dell'integrazione socio-culturale. s
Il tutto si potrebbe anche esprimere come « L'ltalia tira a campa’ »,
oppure « L'ltalia sperads.
La localita in cui ['ltalia auspica ¢ _generalmente I'ambito, spostandosi
di tanto in tanto in qualché processo quando-c'é-un po’ pit di spe-
ranza che le cose vadano per il uostro verso 'ele case che I'lItalia auspi-
ca sono ad esempjo una «cofretia dinamicas’ 0 un «recupero di
tita ».
C;uno baroni e ¢’erano cafoni nei nostri temipi-antichi, e i baroni
favaino solo a cacciare, vivere di crapula e generare bastardi (i ca-
1i"purg ma non se lo potevano permettere). Qualcuno doveva fare
i eonti @l castello ma-i-baroni_non volevano seccature. Cosi presero
qualche cafoné.dai campi, dissero a un prete di insegnargli a leggere
scrivere ¢ far di ¢onto e poi lo fecero lavorare seduto. Da questo de-
rivo la elasse dei buroerati e la scuola dell'intellettualismo europeo.
I burocrati, riconoscenti, cominciarono presto a rendere. Sapevano ad
esempio sfogliare libri e vecchie lettere e scoprire che il barone vicino
non aveva diritto ai suoi féudi perché di padre ignoto. Spesso c'era
una guerra ¢, dopo'la vittoria, il burocrate,veniva ammesso dalla cu-
cina alla tavola del barone. Questa premio innogente alla diligenza
scolastica fini col complicare le case al castello in modo imprevisto.
I burocrati cominciarono a ritenersinquasi baroni mentre i/cafoni li
ritenevano ancora quasi cafoni. Per dimostrare che erano pili_baroni

N Due sono ‘dunque gli strumenti necessari‘al_potére:! la parola innanzi
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—

che cafoni i burocrati cominciarono a lavorare di linguaggio e mesco-
0 ) i.,gi latino e .un po’ di greco crearono una nuova lingua
i parole ehe finivano in « logia » e in « osi », una lingua che
& i baroni né i cafoni riuscivano a capire. Questa lingua diede un
tale potere ai burocrati che non fa_meraviglia che gli intellettuali euro-
pei la parlino ancora specie quando si'sentono spaventati. Lo scopo di
questa lingua perd resta quéllo di nascondere, non rivelare il pensiero,
ciot di confondere e possibilmente: proteggere .chiparla dal pericolo
di essere smascherato. s F

Nel mestiere di giornalista, che é il bastone,del potere, il gioco appena
descritto risulta formalizzato. Essendo un mestiere di. venduti non
sono necessari camuffamenti di vario genere, maschere o altro: la
contrafiazione tra potere e singolo é immediata, aperta, senza intoppi
dizamniiécamenti, addirittura il potere ti lascia I'ampia liberta di sce-
glierti la tua giustificazione personale, che ti serva per il luo specchio
e per quelli che ti stanno intorno. % Py
In effetti la grande orchesira del Potere ¢ proprio la stampa, l&fék—
visiong:pi fatti, i dati vengono elaborati e resi pubblici seconde I'ofs
tica inferessante il potere; per. bombardare'il cittadino di nozic'ih’i, e
lo pongang poi in condizione di accettare, in un modo o nell'altro,
con ¢ senta_consenso, il Dato in asseluto che é_il diritto, la Carla,

tutlo, ehe ¢ l'artifizio primo eréato per siabilire priorita e privilegi; e°
la stanipa o, \pitt generalmente, i mass media-ereatori’di; mostri, di
diversi_da iselare, di asociali*da emarginare -

Futte immdgini che impongong al(singole\ld. redzione e di-conseguenzu
il .comportamento voluto dal potere.., Quesia ¢ tna macchina. perfet-
ta,'a 'seconda dell’occasione e della neécessita cred nella coscienza del
cittadino-dolore, gioia, entusiasmo, favore.o-indignazione, Tutto’ pre-
Costituitoy nulla lasciato al caso, attrayersoluna circolazione di idee
che ha soltanto fonti d'informazione allevate dallo-stesso potere amo-
rosamente.

4. GRUPPISMO

Il genere umano, mi spiegd, consta, nonostante le differenze ¢limati-
che ¢ politiche, di un'infinitd di societd’ segrete, i-eui affiliati non si
conoscono, in quanto cambiano ad ogni istante di:status. ©

Il gruppismo o associazionismo non si pietrifica, eircola come una linfa
mutevole; yivificante; anche noi, che lottiamo per serbaré un’equidi-
stanza neutrale,-abbiamo appartenuto oggi stesso alla confraternita di
coloro che salgono in ascensore e, minuti-pit tardi, a ‘quella di'colero
che scendono nel'sotterraneo o vi restan Chiusi dentro.a mezza strada
tra il piano dell’'abbjgliamento e quello“degli articoli casalinghi, in
preda a claustrofobia... Il pitt piccolo gesto, accendere un fiammifero
o spegnerlo, ci strappa ad un gruppo & ci ospita in un'altro.
Adoperando gli stessi aforismi dell‘ideologia, il gruppismo §i innesta
nel processo di degradazione partendo da esempi deformi. (errore) e
imponendoli al generale del corpe, sociale. Per:sussistere deve creare
consenso, cioé ha bisagno che tutto cid ché esiste fuori-di s& sia ri-
dotto e generalizzato a quelleérrore per cui_si'® daté vita, -

I ‘gruppi evidenziana una- certa componente, infantile the, tutto som-
mato, sarebbe abbastanza neutrale e inoffensiva, se'non récasse inevi-
tabilmente la presunzione di diventarermaggioranza € progeitarsi nel
sociale come veritd assoluta dando origine ‘a una-barbarie 'che si molti-
lica proporzionalmente alla crescita del gruppo ‘€ alla trasgressione
che si'fa (déll reale.

i w.gruppi si avvalgona della cosiddetta presa di coscienza, ma chi
ha bisogno di-prendere coscienza & gia nell'errore o appartiene ai ceti
dominanti (ho_faltoicento' battaglie e non ho imparato niente di cid
che gid sapeva). La presa\di'coscienza — quando prende — dovrebbe
servire assumersiAe respousabilita dei propri errori; invece serve
per continuare a colpevolizzare generalizzandosi nell’ideologia di vi-
vere sfruttandg ie colpe. altrui fino a ritornare ad essere ceto domi-
ngnte. E a fare altre cénto battaglie.

Una certa statistica non bene precisata, ma di buona fonte, dava un
80% di figli nati da: «8}, era benéstante, ma quando I'ho sposato in
fondo mi piaceva »; un 15% invece da « € poi era un compagno ». :
Le cronache hanno-parlalo fin troppo delle belle di giorno facendo.
scadere cosi gli stimoli che portavano molte donne per bene verso
tali ayyenture, Mettiamo-che 4 o 5 belle donne della borghesia ro-
mana.o -milanese per @ercare emozioni decilono di fare le «convi-
venti di_lusso »: senz’altro andranno ja vivere con lo scrittore ufficiale
di-sticeesso, con il leader politico, con il dirigente o il gruppistas Da
tali-rapporti di interesse, estranei a|stimoli naturali, nascera prima o
poi il G.F.M., Gruppo Femminista Metropolitano, A i
Detto gruppo fara subito una rivista, anche due; ‘scriveranpneilibri,
organizzeranno convegni, troyeranno oppressori dappertutfo, ma spe-
cialmente sui vasi attici e nell’arte funeraria etriisca, realizzeranno un
film di successo « Io non mi vendo » dove.i protagonisti uomo ¢ donna
rappresenteranno un rapporto uguale “a queéllo instauratosi fra le
donne del gruppo e i loro gloriosisconviventi,

Messaggio finale: tutti i rapperti'di questo mondo fra uomo e donna
sono come li rappresenta questo grande film culturale e rivoluzionario
del costume. Tutte' le ragazze grégarie e simpatizzanti del gruppo
pianteranno /mariti, fidanzati, amanti, genitori, zii, casa e paese.
Mentre le prime 4 o5 belle donne di Milano o Roma, dopo aver
fatto gli affari, stanno gid cercando situazioni pil stimolanti.




Cosa diavelo provino quei di-
sgraziati che ascoltano volentie-
ri letture di poesia, non lo |sa-
premo mai. In compenso, prefe-
rirei non sapere cosa.ne hapno
detto gli indispensabili testimoni
della nostra cultura,

In generale, mi sono sembrati
contenti delle goffe esibizioni av-
venute un po’ dovungiie; quals
cuno si ¢ anche eccifato, qual-
cun altro ha notato gaggiamente
che infine queste cose altrove so-
no un'abitudine: e’ infatti basta
consultare « This/Week in Lon-
don » per accorgersi che in.una
dozzina di postilogni Sera giovas
ni esuberanti dicono ad jalta vo-
ce porcheriole inesorabili.

Gli autarchici hanno rovista-
to nel passato italiano, futufista
0 no; qualcuno ha detto in mo-
do impeccabile che se si fanno,
queste letture, beh vuol dire che
c¢'® richiesta.

Benehésnon ci ténga-ad-essere
antipatico, vi. dird che secondo
mg |'esécuzione orale ha un rap-
portos molte esiguos.con la ’let-
tura’ di un testo. Ponendolo co-
me dato mmediato, ne finges l'in-
nocenza; riducendolo a “oggetto
per lorecchio’, me nasconde la
processualitd. Lo spettafore vic-
ne a trovarsi in una posizione ils
lusoria, falsamente transitiva, @
tende a credere che la poesia

di Nanni Cagnone

debba suscitare emozioni, e co-
muni¢are, con tutto quello che
la parola non 'vuol dire. Dunque
I'epidémia di letture pubbliche si
giustifica- solos se ha un/ valore
promozionale, se-serve a dire “«ec-
comi qua, | bénché bruttinoy, op-
puressg é-uha cerimonia)prelimi-
ntre che avyia qualcos’altro. Cers
to, 'mi ~hanno -fatto, notare [che
sono-stafa’ proprio 10 — tré, anni
fa,.a Roma — a iniziare ‘questo
tipo-di _case:~s0lo che! allora io
aveve insistito che Jla lettura- si
poneva come cattiva traduzione,
come affezione somatica, disav-
ventura-dell’incarnazione: il poe-
ta veniva ad assumersi il proprio
enuncjato—e - awmodalizzarlo: era
il corpo/a ;manifestare il testo.
Eccetera,

La seconda — ma pilr mode-
sta: per I cOsti-=—gpidemia ¥
quella di antologie. Mi ricorda
i voli charter. Offre infatti una
specie di sconto sulla poesia: tut-
ti insieme malinconicamente, o-
gnuno inorridendo del vicino, stu-
pidi conflitti da boy-scout e tutti
i buoni sentimenti dell'ltalia di
Pinocchio.

Anche le antologie sono un af-
fare delicato: si dibattono tra ob-
blighi di tipe'Storiogralico (clas-
sificarg, premiare, frainténdere),
imbarazzi dovuti all'emunciazione
di givdizi di yalore, sogni di o

biettivitd rovinati | da -sante al-
leanze e il supremo “dovere di
rendere conto dellacrealta.

l.e antologie mettono ordine, ie
questa & una disgrazia impareg-
giabile.

Letture -e-antologie:, sono que-
sti~i.doni-del '77- ¢ ambedue mi
fannopensare che. si ténda a ri-
dare. alla | musa una legittimita
sociale, come dire «beh, dopo-
tutto anche Igi’ & utile, nel ‘suo
piccolowp,

Che altro & successo? E' nata
una rivista di poesia che mi
sembra_ seriamente. interessante:
« Niebo », the Milo Pe, Angelis
conduce con un“gruppo’ di gio-
vani., « Nieho » esponée molti te-
sti poeti¢i (e senza gerarchiel) e
layora“in senso teorico su autori
com¢_-Holderlin, Lucrezio, Bon-
nefoy, Nerval, Trakl.

L’altra cosa interessante del
17 — visto che mi riguarda so-
no costretto a dirlo — & stata
« L'arto fantasma », un semina-
rio sul lavoro poetico tenuto
quasi ogni settimana per sei me-
si al Centro di Brera.

Era un seminario didattico, ¢
in effetti si_parlava in maniera
quasi accettabile con un "pub-
blico’ a proposito divalcune gra-
vi questiont feoriche della poe-
sia. W vero insegnamento era 'ne

gatiyol:” un’introduzione alla dif-
ficolta, alla resistenza del testo,
gercando .di non “presupporre
troppo e di criticare gli strumen-
ti interpretativi-utilizzati.

La ’delusione’ veniva assunta
come condizione del lavoro. Be-
ne: in sei mesi alcune centinaia
di persone sono andate e venute,
ascoltando, prendendo appunti,
deplorando a bassa voce: un pub-
blico disciplinato in maniera di-
sgustosa e passivo in modo esem-
plare, che ha espresso la propria
devozione con l'assiduita o la
propria perplessita con l'intermits
tenza. Ma cosa sia successo lofo
a causa della faccenda, non ghig
detemelo. E forse non chiedctela
nemmeno a loro.

Comunque, c'¢ statogum, effet-
to secondario: paregchi poeéti e
alcuni loro vicini di\banco 'han-
no finito per ammettere che & il
momento di gpensarei, st "Cosl il
seminario_ha imqualche modo in-
citato al dubbio téorico e spinto
alcuni agintraprendere un lavo-
ro di, ricéfca che naturalmente
non dara alcun frutto. Gia si
annuncia qualche convegno, qual-
che piccola mobilitazione che mi
sembra comunque il caso di fe
steggiare. Insomma, il seminario
ha avuto almeno un valore mo-
rale. Quindi temo il peggio

o




f cinema 1

di Alberto Farassino

LIDEOLOGIA C'ERA, ECCOME, ED ERA PROPRIO LI,
‘NEL CAZZO ENORME SULLO SCHERMO

4 P.P. PASOLINI

Innanzitutto, ‘per favore, non parliamo di cinema « porno »,
riduzione e banalizzazione apaloga a quélla, di « night». per
« night club » e simili, lessema’di unJinguaggio da-parvenus.che
familiarizzando il termine n¢ censtira Ia jproblematicita’e 1a com-
plicazione. Sard questiong’ invece di ¢inema _pornografico, -per
sottolineare subito che la’ pornografia & appunto una grafia, un
modo e una pratica della scrifftita.-Ché ha naturalmente. un
oggetto privilegiato, la’ porneia,-eio¢ "quella’ vendita del ¢orpo
che solo i dizionari di greco per<i‘ginnasi, maschilisti e!sporcac-
cioni come si addicé /a quell’etd; dicono essere soltanto' affare
delle meretrici, ciog'delle donpe. Dunque vendita del corpo alla
scrittura, all’immagine, al cinéma, mestiere dell’attore ma anche
situazione di chiunque-venga catturato—-in-flagrante dalla cine-
presa. Pornografia & scrivere come il corpo si vende, si riproduce
entra nel circuito della merce e cioé della rappresentazione.

_Ma non parliamo nemmeneo, per salvargi l'anima e i bagagli
culturali, di cinema erotico, legittimandao -cost-un’opposizione;
Wl quélia fra erotismo e pornografia, che incarna Pultima. e piu raffi-
nata forma di censura, la censura estetica e culturale. L’erotismo
— di¢e per esempio.un francese — & culto e volutta del desiderio,
messa _dn opera dell’immaginario-e, frequentemente, dell’intelli-
genza, per giungere al di 1a dei comportamenti a una certa qualita
di gioia cosmica. Il « porno » (dice infatti costui) sopprime gene-
ralmente I'immaginarioy non fa intervenire per nulla l'intelletto e,
marchiandosi di realismo, priva I'eros delle sue giustificazioni
nobili giocando sul voyeutismo e incitando al piacere solitario.
Dunque l’erotismo“¢ nobile, cosmico, religioso, artistico. Il por-
nografico & plebeo, empirieo, perverso, mercificato, piattamente
realistico e non sublimato dall’'Aste. Et alors?

E’ accaduto spesso, nello storia delle artiy che parole nate con
intenti e connotazioni spregiative abbiano finitouper assumere il

solo_senso di categorie critiche, definizioni di stili e di linguaggi.
Gotico, barocco, decadente sono alcune di queste. Alla parola
pornografico cid non & ancora accaduto, ancora la si usa come
un imsulto e_dunque come uno strumento di potere. L'opposi-
zione di cui si diceva allontanal@ehiude nel ghetto, e nel gulag,
cio che ne viene definito. Organizzando ora questa rassegna-
seminario sul cinema pornografico vogliamo dare un primo con-
tributo perché la pornografia, useéndo dal ghetto della circola-
zione clandestina o vergognosa, esca jcontemporanéamente dal
ghetto linguistico e moralistico.

Cinema pornografico sard dunque inteso come/un genere cine-
matografico specifico, definito, come tutti i generi, dafwestcm al
melodramma, per i suoi contenuti — le forme dei suoi conte-
nuti~— e per la ricorrenza significativa di determinati _tratti
espressivi.

Gia, espressione, stile; linguaggio, E’ appunto cid che ‘&l cing=
ma-pornografico si nega-anche da‘parte di chi dice apprezzarlo
¢ studiarlo-e 'eerca di troyargli una specificita che in realta gli

taglia_1'erba-sotto i piedi; l cinema pornografico sarebbe quello

in eui. trionfa il referente, la realtd immediata, prima e al di
fuori-di ogni, struttura simbolica,-al, di fuori del linguaggio e del
racconto. Llipotesi ha unasua suggestione e una sua apparente
plausibilitd: Di _fronte a€io che & quotidiano ma'che per inspie-
gata magia si presenta sullo schérmo, lo spettatore si trova. nella
situazione di chi guardava estasiato i primi film di Lumiitre,
ammira_la cosa, si riduce totalmente al piacere/della visione.
Ca bouge! Ca baise!

Ma poi, inevitabilmente, ga parle.

Se & vero che il cinema pornografico & 'stato a lungo ed & an-
cora in parte, specialmente in Italia, nella situazione del ginema
delle origini (locali piti.simili al baraccone da-fiera ¢he al Teatro,
copie manipolate direttamente dagli, esercenti, mercato ¢lande-
stino selvaggio e incontrollabile) & anche verd che ormai esso ha
percorso, brevissimamente, a tappe.forzate. l'evoluzione “del cine-

tha come linguaggio. Era natd, come tutto il cinema, con film
«one-reel »,.sénza racconto, senza montaggio, a macchina fissa.
Poi .comineciarono-ad apparire i primi raccordi di montaggio, i
primi-néssi narrativi, Le durate si allungarono, le ambientazioni
divennero pitr-complesse. Scenografi, arredatori, operatori e da-
tori di luei.si aggiunsero) alla figura del pornografo cinemato-
grafico isolato the faceva tuttorda s¢. Negli anni sessanta il cine-
ma pornograficol faceontava ‘ormai storie compiute e cominciava
a sviluppare il sistema dei subi sattogeneri: comico, esotico, sto-
rico, avventuroso. Nel, 1972 Gerard Damiano in Deep Throat
reinventava il montaggio.alla Eisenstein: 'orgasmo di Linda Loyes
lace ¢ significato da esplosioni di fuochi d’artificio. E con Linda,
partier d"America, Mary Pickford del clitoride, iniziava il divis
smo: Georgina Spelvin, Harry Reems, John C. Holmes, Claudine
Becearié. Oggi il cinema pornografico ha ormai fissaté¥la, sua
grammafica e la sua sintassi in un linguaggio tecni¢o defmito:
invece del primo piano si parla di « come shot », I"angolazione
dal basso, che & anche il totalino della copula; & L'« under the
ass ».

Ma deve essere ancora inventato tutto il"liiguaggio critico per
parlare del cinema pornografico, bisogna forse creare nuovi stru-
menti di analisi e di giudizio_anche per‘eontrastare il luogo
comune pil diffuso che circolaisu dilesso,e cioé che i film porno-
grafici siano « tutti uguali» e dunque, come dicono nei salotti
con tono blasé quelli ehe me, hanno visti alcuni a Parigi e a
NewwYork, « nolosi ».. B4 come dire che tutti i western sono
uguali o che'tutti'i film, il che & ancora pili vero ma non si dice,
sono uguali. Ma dopo aver raggiunto questa coscienza bisogna
PUr gicominciare a cercare le differenze.







CINEMA D’ARTISTA

Manipolazioni estetiche e

erimentali di filmini blu, ero-
tizzazioni supplementari pro-
dotte "da sforbiciature, bagni
d'argento e deformazioni otti-
che. Avanguardie storiche del-
T'estensione dei confini del vi-
sibile, pornogrammi /d'élite, de-
nudamenti a_puro scopo di per-
formance. Primi pretesti per at-
tirarc un ‘pubbli¢o non ciné-
phile nelle salette underground.

Durante il mese di marzo presse il « Centro Internazio-
nale.di Brera » Settore Cinema si térra una rassegna
di « Cinema pornografico »

LE SEZIONI DELLA RASSEGNA

CINEMA CASALINGO

Filmini detti anche svedesi

ARCHEOLOGIA

Antichi reperti di piccole ci-
neteche perverse, giuochi ero- | per omaggio a un ormai lon-
tici dei nonni e dei padri ripro- | tano/ pidnierismo, venduti per
dotti da una coscienza medijo- [.corrispondenza in busta discre-
| logica molto avanzdta in tempi'ta, oggetto di sottobanchi nei
liin cui 'aira era /dncofa/ tufto, | negozi_ di ottica,suovenirs di
f{immaginette semoventi per 1| pornoshop danesi e tedeschi.
{wprimi peep-show. Fantasierdan- | Ingredienti “assicme al wassoio

nunzigne e antenati 'dal \vero ) dei salatini-pér animare serate
dell’odierno filone porno-nazi=| fra—amici nclle quattro mura
domestiche.
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VIDEO _ N\

Pornotapes di videomakers,
spogliarelli di casalinghe, imo:
derne ' yersioni del veechio sa-
luto€on la manima davanti
allaielecamera, spettacoli nots
turni di reti televisive mollo
ibere_¢ poco, private, nuove
stap-del ) villaggio globale del

SES8S80.

FRAMMENTI
E'ANTOLOGIE

Ritagli come, coriandoli) da
film-stranieri per/ I'adeguamen-
to |al comune /senso dél pudore
itdlfano o viceversa additivi da
inserire guando la situazione
lo consenta afilm'non adeguati
alla nuova cpermissivita’ (¢ da
rigenerare con innesti " tonifi-
canti. Smonfaggi e rimontaggi,
scorrimenti | —paralleli, © assem-
blaggi eterogeénei @i Cio che cir-
cOla senza ditolo| @ senza auto-
re, materjiali anonimi di.gn/ G-
nema’ privo di _ogni palenie e
di ognt tutela.

LUNGOMETRAGGI
Omaggi a pionieri ¢ profeti
del soft-core e testi fandamen-
tali del nuove hard-core, ame-
ricano e francese, a volte nalia-
no. Registi indiscussi, serate di
prestigio a inviti a/ scopo in-
dubbiamente culturale, film in
lista, d'attesa agli sportelli del
le commissioni détte di revisio-
ne cinematografica per una po-
lemica molti civile contro il
mercato della censura

CARTOONS

Disegni sconci animati, dé-
tournements disneyani, esagera-
zioni e grossolanita che la ma-
trice fotografica del cinema al-
ftimenti impedisce, movimenti
¢ erezioni oftenuti in laboras
torio fotogramma per [olo-
gramma,

CINEMA FAMILIARE

Film fatti in casa, film d’amo-
ri amatoriali, registeaZioni a
uso privato della sessualitd”do-
mestica. Cinéma puriroppo an-
cora tecnblogicamente represso
che_trovera'la sua piena realiz-
zazione, analogamente a quan-
to & suceesso nel campo della
fotografia, quando sara intro-
dotta sul-mercato la pellicola
superotto Polaroid a sviluppo
automatico e istantaneo che
consente di evitare la censura

di laboratorio.
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di Marce Tullio Giordana

« Forza Malia' » ¢ un lungome-
traggio a soggetto la cui parti-
colaritd consistec nell’essere com-
posto quasi intcgralmente da ma-
teriale di repertorio recuperato,
in molti casi [ortunosamente, da
archivi cinematografici ¢ telgvi-
sivi pubblici ¢ /privati, operatori
dilettanti e gruppi- indipendenti
di vari paési: oltre all'ltalia’in-
fatti sona' state gffettuate] micer-
che anche in" Francia, Inghilter-
ra, Stati Uniti, Svezia ¢ Syizzera,

In- taalia gli archivi nei qua
sOnO- stati compifliti ghi, acqué
pill consistenti sono stati
dell'lstituto LUCE e/ d
(in wltri archivi ci.si K
alla’ pura consultazio
quisizione (di pochiy g
licola: ¢ il caso de
della"Corona Film, della Coope-
rativa, Cvhema.. democratico, del-
la Cooperativa.- Pudovkin, dei ci-
negiornali Radar /e, Mondo Li-
béro).

It 'primo tempo del film, che
aliraversa con, liberta fatti e mi-
sfatli di storia patria dal '47 fing
allo spirare degli anni Cinquan<
ta;, &.stato pressoché interamerte
costritito sui matériali della «Set-
timana INCOM » della quale |'J-
gtituto. LUCE ha aequistato ne-
gativi e diritti dopo il Tallimento
della testata.

Il 'secondo tempo invece, c¢he

trascorre dagli inizi degli anni
Sessanta fino ai giorni nostri, si
basa-soprattutto su materiali pro-
venicnti dall’archivio della RAI
qua e la integrati da repertorio
d'altra provenienza (indipenden-
t¢ /0 straniera).

Questi _due archivi," Flstituto
LUCE ¢ soprattutto Ia RAF |si
possono/considerare come'la mas-
simd ' accumulazione e cataloga-
zione di memoria audiovisiyva'ghe
il nostro paese possiéda, memo-
ria-«li ecCezionale rarith, “valore
gd, intéresse per uno_studio del,
I'antropologia culturale dell’ltalia
impressionata su milioni' di meti
di pellicola durante ‘sessant’anni
di evoluzione (o regressione..) di
modelli sociali, comportamienti

fubblici e privati, cerimonie ¢

strutture narrative.

Tuttavia il loro statuto lungi
dall’essere equiparato'a quello di
biblioteche, musei © comunque
qualsiasi altro patrimonio cultu-
rale di pubblico interesse, non
contempla ché”in modo del tut-
to_tangenziale e casuale 1'acces-
50, la consultaziong e la vendita
al-pubblico-del duplicato dei ma-
teriali, spesso riducéndoli cosi a
polverosa lettera morta (negli ob-
soleti .e fatiscenti archivi del Lu-
ce a’ malapena recuperabili gra-
zie all’abnegazione ed alla copf*
plic¢ita dei conservatori) oppure

Il conte Leonardo Bonzi e (nascoste) Maner Lualdi ricevono a bordo del velivolo™« Angelo dei
bimbi » l'affettuoso saluto dei mutilatini.

a serbatoio totalmente endogami-
co (negli archivi dellasRAl dove
vengono utilizzati/solo jper i pro-
grammi interni o ‘tutt"al pid.ven-
dutis alle televisioni estere attra-
yersoila SACIS, societa'di com-
mercializzazione dell’Ente. radios
televisivo), comunque inaceessi-
hili al cittadino contribuenté e
in“certo sense azionista di codes.
ste-societh, Infatti sia I'Ente Ge-
stione~Cinema (dal quale dipen=
de T'amministraziong! dell'Istituto”
Luce)=sia la RAJ,sono aziende
a partecipazione statale, cosa che
dovrebbeé guanto. meno-far loro
contemplare I'ipotesi di_conside-
rare-unpubblico servizio fon so-
Io, la produzione e Vemissione di
programmi ma-anche la loro con-
servazione ed accessibilita,

Al contratio le forze politiche
altrimenti cost solerti| nello sta-
bilire le infiRitesime modalita del-
la, spartizione delle cariche, nei
loro programmi sembrano sotio-
valutare llimportanza di fornire
anche quesio servizio preoccupa-
te/ cheJinformazione possa. es-
sere propagata anche attraverso
fofrme diverse da quelle istituzio-
nali,

Il prezzo che paghiamo a que-
sta latitanza & gravissimo:. pud
infatti succedere, (com’¢ §ticcesso
secondo quanfo hanno-denuncia-
to le organizzazioni sindacali non
piu tardi\ di- due_mesijfa) che
dall’archivio della RAI possano
impunemente_ sparire oltre 100
milavmetri di filmafi riguardanti
le. lotte deH’autunng |caldo senza
che ' sia materialmente possibile
identificaré | responsabilita, man-
danti ed esecutori.

Intanto, in attesa che venga fi-
nalmente riconosciuta e perfezio-
nata una normativa in materia
che sottragga la disponibilita dei
filmati alla discrezionalita pres-
socheé assoluta dei suoi conserva-
tori, il ricercatore indipendente
deve superare difficolta che spes-
so risultano insormontabili (cid
spiega anche perché in Italia il
film di repertorio raramente iy

misuri con lattualita per gon- ||

centrarsi invece su periodi € Vi
cende meno scottanti e polemis
che al contrario di quel che av
viene per esempio in_ Francia:
cfr. « Le chagrin etJa piti¢ » di
M. Ophiils, « Frangais si vous sa-
viez» di Hargis eyde Sédouy,
« Mai 68 » di/ G Laewitzi(1) per
non parlaré del régéntissimo «Le
fond de"Vair “est rouge» di C.
Markér), Le difficolta politico-
diplematiche che abbiamo incon-
trat® wper accedere agli archivi
della RAI le lasciamo facilmen-
te immaginare al lettore. Ritengo
che l'autorizzazione a frugare fra
i materiali mandati in onda e i
materiali « censurati» o « riser-
vati » sia stata ottenuta grazie al
fortuito coincidere di due condi-




zioni: l'assoluta ignoranza dei
funzionari sulla vera intenziona-
lita del film e il fatto di avere
presentato la richiestd " durafite
I'interregno liberale dellairiforma
prima che sisicostituisse la, fron-
da bernabeiana. Successive retro-
marcie della SACIS sono state
rese ingffensive dalla’ prematura
firma di un coentratto che 1'a-
vrebibe ‘fortemente penalizzata in
¢aso di madempicnza e comun-
que esposta al rischio di una mo-
bilitazione dell’opinione pubbli-
\ei» Simili  problemi, fortunata-
menie, non si sono invece verifi-
pcati con 1'Istituto LUCE.

Tuttavia cid chelpili scoraggia
la ricerca & indubbijamente il suo
altissimo costo d'esércizio: alla
RAI infatti-un tumo di quatiro
ore di consultazioné (noleggio del-
la moviola ¢ ‘personale che I'a-
_.doperi). \costa 50.000 lire; meno
| lesost, @lFistituto EUCE ne pre-
tendono settemila ogni-ora, dun-
gue 28.000 lire a turno.

‘Durapte la visione del* mate-
I riale “'yengono « messi ' fili » *(o-
perazione ¢he consisté nell’infila-
re un filo|di cotone nella perfo-

raziong dei' fologrammi estremi
alle scene’ scelte in modo di rins
[Wtracciarle  con facilitd) ai filmati
“cheintéressano  sulld, copia posi-
B tiva. Nel caso di « Forza Italia! »

per /esempib sono stati messi i

fili’s¢ successivamente stampati

tra un archivio e laltrp oltre
settantamila metri di pellicola, dos
~po,averne visiondali quasi quattro-
centomila.
% ~Upa volta messi i fili il labo:
. ralorio, viene incaricato di stam:
\\paré dai negativi orfiginali un
“idoppio duplicato: uno negativo
che resta nello stabilimento a co-
stituive, l'originale del film, e¢d
smno positivo (che alcuni archivi
JJ« rigano ») per impedire che ‘ne
< venga trafto,un duplicato negati-
vo abusivo) che servira al mon-
taggio del film.

Terminato il-montaggio ¢ ot-
tenuta cosi la copia.lavoro (negl
caso del nostro film la copia la-
voro era di circa 2.500. mgtri)
composta di tanti frammenti/del
materiale di origine, questi fvan-
no rintracciati, estratti, taghati e

'ﬂammﬂm
distribuzione.

montati dal duplicato dél negati-
vo per costituire, cosi il negativo
definitivo del film dal quale si
poi'le copie per la

Alcuni archivi (tutti quelli tele-
visivi) hanno solo materiale 16
mm. che, nel caso vada inserito
in un film destinato al normale
circuito, deve essere « gonfiato »
a 35 mm. con una cospicua spe-
sa supplementare.

Altri possiedond materiali an-
cora'su pellicola infiammabile (&
il caso dictuiti i primi-pumeri
deld Settimana INCOM e jin ge-
nerale dei filmatil anteriori “agli
anmi-€inquanta) ¢he vanno tra-
sferiti, sempre a garico delpelient
te] suy pellicola safely/ onde ‘ot-
temperare alle vigenti Aorme-di
sicurezza.

Finalmenptc-al temmine di./tutti
questi-camplieati (e.dispendiosis-
simmi procedimenti) restang dasal-
dare all’aréhivio che I'ha vendu-
to i dirittii del materiale utiliz-
zato; \dirith' il cui costo per me-
tro varia da cineteca a jgineteca
ma che si aggira in media sulle
3540, mila lire.

Come si vede la lavorazione di
un filed¥ composto con materiale
di repertorio & estremamente
complessa e suscettibile iy con-
tinuazione di ritardi, errori, lo-
goramento di documenti che spes-
so sono posseduti addirittura in
unico: esetplare, -ostacolata dal-
I'obsolescenza ed inefficienza del-
le strutturg -in—cui- riposano la
maggioranza di queste copie quan-
do poi gli ostacoli non proven-
gono da volontd e nulla hanno
a' che vedere con la produzione
cinematografica quanto piuttosto
con il disinteresse e la spregiudi-
catezza delle ‘incompetenti .auto-
rita.

Auguriamoci che « Forza [ta-
lia! » riesca a porre assieme a
tutti-gli;altri problemi anche quel-
lo dellaccesso, 'della liberta e del
prezzo| politico’ dell'informazione
in modo’chgiuna praticad /mono-
polistica+dgl- potere dopo “avere
esercitato 1l dominio gsul passato
non debba- continuare  ad eser-
citbrlo anche sulla memoria.

L'on. Giulio Andreotti, all'epoca Soltosegretario ‘allo Spettacolo, in
visita agli stabilimenti appena ricostruiti di Cinecitia (1949),

di Ester Carla"de Miro

Nello-scorso movembre si é svolto a-Genova, sotto il patrecinio
degli Assessorati wlle (Cultura del Comuwe e della Provinkia,del-
|’ARCI ¢ del Sindacato Nazionale Critice Cinematografici, L. GER-
|GO INQUIETO, un convegno sul Cinema Sperinteniale Italtano.
| La manifestazione' & |stata ideatagper fare il punto-s¢ un fenomeno
Iabbaﬂdr:za trascurato| in Italia,\anche se anpovera—wi\rilevanie
numero di autori. Poiché lo §kopo era quello di kreare un supporto
citico che servisse dappogio e di promozione’ pemun suyilel fatto
chlturale, si é dato lampié”spazio ai varivrelatoriAasciado\di film
da loro scelti una funtione documentariaed illustrativa

Dagta inoltre la tendénza sempre piitdiffusa che ba portato a con-
fuire nell'ambito del cinema \sperimentale hespettenze artistiche
provententida campidiversi, come il teatro, il vides-o le arti visive
m denere;isi e=pensato.dicreare un confronto intercategoriale anche
tra critici-darle (Fagone, \Bonito Oliva, Romano), critici cinemato-
grafici-( Bertieri, Lodato, Fatassino), semiologi (Fabbri, Casetti, Ma
grelts), filmimaker (Luginbilh), e personalita interessate in genere
atl’arte-d'avanguardia (Moscati, Quartucci, de Miro). 1l convegno,
che per laptima, volta ba suscitato su questo tema un dibattito inter
disciplinare, gon~ha interessaloy soltanto gli « addetti ai lavori »,
ma anche tn-pubblico vasto'\che\bha seguito animatamente sia le
relazioni che le proiefioni. Sorta Stati rivisti b film di autori ormai
« classici » della_sperimentazione-degli anni '60, come Baruchello;
Grifi, Bacigalupo, Capanna, Turi, Lajolo, Lombardi, Bargellini gé
film pii_recenti, trd cai Tunico ¢ nuovo per Genova « Anna pidi
Grifi e Sarchielli, oltresa film di « artisti visivi » come Berardinone,
Simonetts\Gianikian, Ricei Lucchi,| La Pietra, Nespolo, de Freitas.
Dias, Gioli

Ea“manifestazione, che ba sublto anche una contéstaziond da
parte di aleuni autori genmovesi che si somo autodefinitiv « emargi-
nati », si & conclusa con la sezione| « Spazio aperie: nnovi fil'», in
cut il pubblico ba potuto vedere opere di autori Staadeéventi (Delle
Piane, Duccani, Pavese, Alberti, Castagnoli, Qura) che dissidenti
(Caminati, Costa, Oberto)

Si sta attualmente ordinandoil vasto materiale tratto dalle regt-
strazioni per la pubblicazione di unlibro che uscird in primavera.
La funzione promozionale, del convegno sta intanto per essere assol-
ta, poiché il Museo d'Arte Moderna di New York si é interes-
satgdy in seguito ad ess0, al cinema sperimentale italiano e prevede
una selezione 41 tali film da presentare per la prima volta al pub-
| blica dmericano
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Paolo Mereghetti

« Abitare & essere ovunque a
casa propria », La frase, quasi uno
slogan da sello, apre il film
La riappropriazione della citta co-
me. si-inizia un_manifesto, specie
di parola d’ordine a cui la faccia
sorridente ' di Ugo.La Pietra —
tutto intento a farsila barba ri-
flettendosi_nelle pareti di unas ca-
bina telefonica. — offre 'evidenza
delle immagini. E 'alla prima, se-
guono altre immagini esemplari,
di-uomini che si ribellano in.mo-
di'.e maniere differenti all’ordine
urbano; - di" personé | che. cercano
uno spazio di-libérta da - gestire
in proprio, di abitanti che rifiu-
tano le canalizzazioni che prefissa
il Regolatore; immagini di un au-
diovisiyo trattato di architettura
radicalé, secondo le suggestioni
offerte’.da Vittorio Fagone.

Di pily, ma neppure di meno, La
Pietra non chiede al cinema, stru-
mento da usare come il regolo o
la matita, in alternativa o in sim-
biosi con gli altri mezzi.che un
architetto. che non vuol fare Tar-
chitetto pud-travare, Il suo-lavo-
ro di ricerca ha scelto come cam-

di intervento « lo spazio in cui

i luoghi in-cui vivia-
mo » tinuamente imposti dal
potere e mai vissuti, e autogestiti
dai fruitori, Come una specie di
Castello kafkiano la cittad & prima
e sopra a tutti; ma a differenza
di Josef K. il cittadino Ugo La
Pietra rifiuta di adeguarsi alla lo-
gica del potere. Per, vivere e non
sopravvivére, «basta» liberare
I'istinto; che & represso in-tutti e
opporre. ai- codici-imposti da fuori
un modéllo mentale interno,-capa-
ce 'di_coordinaré armonicamente
tutti gli aspetti -dell’esperienza e
dell’esistenza,

Ecco-allora che il cinema,.e ghi
strumenti <che il cinema offre, di-
ventano un-meézzo indispensabile
per analizzare e decodificare 1'am-
biente, registrare le tracce di una
attivith - creativa originale, smon:
tare e rimontare i to-poi dell’ar-
chitettura urbana, réalizzare 'indi-
cazioni di comportamente capaci
di dar-vita-alla. «propria » citta,
A.-questo punto, pero, il far cine-
ma di Ugo La Pietra non & pil
solo opera d’arte su pellicola: le
sue condizioni -strutturali, il rap-
porto in cui si mette col pubbli-
co, la committenza fanno de La
riappropriazione della citta non
pit del cinema d’artista, ma cine-
ma tout court (forse con la possi-
bile aggiunta dell’aggettivo_mili=
tante) .eosi come & cinema Le
fond de l'air est rouge o Apoca-
lypse Now. E anche su questo
bisognay riflettere;
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Quattrocentosettanta incon\ri
con duecentotto relatori: il pig-
no messo a punto dall’ammin
struzione comunale per “darequn
po’ di cultura ai trecentonova
taduemila nugléi, famigliari mila-
nesi non ha nulla da . invidiare
ai pilt monumentali cast\da su-
perkolossali “pel programma che
per due mesi gimpegnera nello
spezzéire il .pane della scienza
«gsperti defle universita ¢ dei
centf eulturali milanesi » ¢’¢ pro-
Bprio witto, dalla cibernetica (pror
a: 'uvomo fra le parole ed
flori. La terza cibernetica) al-

programma. Anni di sofferenza
¢i hanno abituato alla Cineteca
di via San Marco ad acconten-
tarci dei titoli delle rassegne e
@ mon aspettarci i film, a con-
yincerci che i diecimila (o venti-
mila, o centomila) titoli vantati
da Alberti & C. 86no, pit 0 me-
no, diciotio o, dicianoye, presen-
tati altermativamente, um’ mese si
¢ uno no, ma offertivogni volta
in cicli dal titgle diverso, oggi
I'uvomo la guerra la societd, do-
mani_il dramma dell'uomeo con-
tepiporanco, dopodomani, ‘o ieri,
luci-¢ ombre dell’'vomo "oggis

di
di’ Paole Mexeghetti me | 1@ yacche di mussoliniana
Dalla.cibernetica alla parapsicologia: quattrocento- Memoria, ha scritto con sacro.
seftanta incontri di aggiornamenta culturale ongas) ;luVer(d Saguineti - B0/
nizzati dalla amministrazione comunate di Milano

Ma parapsicologia (Gli splepdori
"dell'occulto spiegati-dalla scien-
za), dalla paleontologia (Noi e I
uomo preistorico) alla™ medicina

(problemi reamatologici di inte-
resse sociale)' eccetéra, eccetera.
Tutto suptuita” detto da chi- sa
tutto: Jaspolitica cultirale messa

a! punto non & molto-diversa dal
miraggio che offrivano -le 7 enci-
clopedie vendute a dispense dal-

le ‘edicole 1fotto casa, la cui sola

\ presenza, ben rilegate nelle cb-
"pcrtim- in balacron o “pelle u-
‘mana — scritte yn oro zecchino

¢ risguardi in carta india — era
sufficienfe a ‘tacitare il senso di
Colpa verso I'ignoranzao la man-
cata laured. Saremmo Facili profe-

| ti se'dicessimo che anche questa
iniziativa finira ‘ben presto per
acquisiire la medesima valenza
della bibbia a puntate o della
divina commedia yenduta ¢on la
scatola dei formaggini? Pensia-
| me proprio di no, on una sola
*N| differdnza rispetto “agli antece-
Al dénti-tipografici, che il senso di
\l|; sicuteZza” non I'avra pitil’utente,
[ma piuttosto il committente, 1l
quale il suo dovere l'avra fatto,
riuscendo anche a economizzare
Adi bildnei comunali visto che
‘gl istituth, culturali invitati «

{

per trecentonovantaduemila nuclei familiari.

collaborare hanno aderito “quasi
{ulti (ahi; ahi) senz# sollevare al-
cun problema di compensi »,

E' il solite miraggio dell’onni-
comprensivitd, nelle sue varianti
del pluralismo democratico © del-
I'ecumienismo apostolico, eonvin-
ti che b discorsi possano tranquil-
lamentesostituire i fatti. "Latti-
vith culturale di Milane_lascia
a desiderare? Nessun problema,
la Ripartizione competente orga-
nizza cinquantotto conferenze e
quattro corsi_di recupero. A’ Mi-
lano—per essére ricoverati -in- o-
spedale bisogna prenotarsi quat-
tro afini-prima—Ma chi vuoi' che
se e preoccupi se a partire dal
diciotto febbraio tutti i trecen-
tonovantaduemila nuclei famiglia-
ri ‘cittadini potranno andare a
sentire qualche illustre lumipare
che parla su «farmaci ed agenti
tossici nella nostra societa ». op-
pure su «l'uomo e le sue emo-

zibni »/ Milano ¢la ciutd col pit
basso| srapperto italiano | tra’ spa-
zio verde .e_cittadino? Per"intan-
tg ascoltiamo la conférenza su
« I'uso etutela dei “beni natura,
li» e poi, se proprio vogliam®,
andiamo in largo La Foppa a
vedere quante piante sonq. rima-
ste ¢ a lustrarci gli occhi €ol ne-
ro bitume del manto di €atrame.

Un discorso a parté‘merita poi
il cinema, che offree/dal 18 feb-
braio al 15 aprile“una serie di
otto conferenze sul linguaggio ci-
nematografico’ Quello.che non &
riuscito a Sadoul inafini di ri-
cered lunga-¢ appassionata & riu-

scito a Walter Alberti: in otto
puntate ¢'¢ tutto, dicesi tutto,

il cinema mondiale. Che poi non
ci siano i film, questo & solo un
problema secondario,  'importan-
te & .che la frase  a sensazione,
quella che fa capire che hai Ca-
pito tutto, sia ben stampatd sul

By TN

ombre dell'espréssionismo », «Pa-
rigi dal boulevard al ritmo cine-
matogralico» (sic!) eppure « ci-
nema ~seyietico storia di_una ri-
volugione »  (sic sic).7E prepa-
fiamoei,dopo dver «fruito » del
feuilleton 'in | diecippuntaté_sutla
avanguardia, a spupazzarciper
quest’gstate;, una 4Storiar~del cine-
ma in/cento film. (Molto proba-
bilménte ' venti soliti, proiettati
un quinto &l giorno).

In fondo"il segnoidi Alberti e
quello degli ammimstratori| cit-
tadini non & mollé diverso: ba-
sta aver organizzato la |¢onferen-
za, naturalmente con conséguen-
tece démocraticol dibattito, o aver
trovatofil titologehe fa colpo. Che
poi lg lezionmifsulla musica baroc-
ca ‘non_ pofranno mai ' sos{ituire
I’ascolto] dei concerti* di Pagque-
bel, ¢he /i comsi sulla storia del-
la pignificaziones non risplvanp i
problemi urbanistici di*Milapa. o
i/programmi della Cinetega non
soddisfino la nostpd sete di cime-
ma, questo ¢-evidentemente un
discorso che '\ cérte ‘persone; non
riescono neppiire ad ‘immaginare.
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tro sperimentale newyorkese, la
rivelazione off off Broadway di
questa stagione € un gruppo un-
gherese che si & stabilito_negli
USA recentemente, dopo -essere
faticosamente |riusgito a varcare
i confini del paese d’origine, lo
SQUAT/“Ea compagnia, costret-
ta dalle autorita di Budapest
chiudere il proprio teatro.nel '72,
ha continuato a lavorare nq.ll
ultimi quattro| anni in apparta:
menti privath ¢ luoghi insoliti,
fatto che I’hasportata’ all’istitu-
zione di un, cosiddetto « teatro
da_casa ». Dopo lgsedo dall’'Un-
gheria, avvenuto €ifca.un anno

fa, il gruppoha lavorato in Fran-

cia ¢ in Olanda, per prendere
infine uno spazio a pianterreno
nel quattiere di [Chelsey a New
York; che~ha" chiamato appunto
« Squat Theéater ».

Lo spettagolo di questa stagio-
ne, « Pig, child, fire! » (porco,
‘bambino, fuoco!) era gia stato
presentato ai festival di Nancy
e di Baltimora e riscuote attpal:
mente a New York un enorime
successo di pubblico (che torna
spesso a rivedere,la piéce) non
disgiunto da un &ensibile inte-
resse della critica: ' mumero au-
tunnale di The Drama Review,
una delle piu qualificate riviste
statiinitensi di teatro, gli. ha de-
dicaro, come & nel suo stil¢, un
accorto’e puntuale servizio,

Le “rappresentazioni di «Pig,
child, fire!s) non sono mai identi
che I'una all’altra e, nell’edizione
newyorkese, il“gruppo ha sfrutta-
to in modo inconsueto la grande
vetrata che separa Jo spaZio a
pianterreno dalla strada /& che
funge da sfondo per il palcosce
nico, con un efficace risultato: i
passanti, incuriositi, s /fermanog
a guardare di la dai’vetri, gén-
trando » nel contesto /dello Spet-
tacolo come inconsapevoli attori,

Lo stile della rappresentazione
oscilla tra un marcato surrealismo
(Penorme pupazzo appeso a testa
il giti che partorisce analmente,se
stesso) e una  valorizzazione . del-
Iimmagine da teatro | «visivo»,
con delle tendenze « dada». e al-

cune interessanti valenze psicana- |

litiche. Gli oggetti (e gli anima-
li) prendono risalto, grazie alla
impercettibile recitazione degli at-
tori, assieme alle musiche e ai
diveérsi eventi seenici: nel primo

Ik&ﬂ@ Qe

Nc[lo StAtiCO p.morama del tea-
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episodio,. « Le confessioni di Sta- |
vrogin da I DEMONI- di Do-
stojewskij », oltre all'immane fan-
toccio sospgso ad una fune, c'e
una bambina che taglia con un
coltello delle verdure, uha capra
con parrucca, legata anch’essa
da una fune, che bruca, insalata
sul pavimento, una donna dagli
acchi dipinti sopra le .palpebre
che guarda, fissamente . tenendo
gli occhi abbassati, un gwomo con
la barba ¢heé appare con”un-vec-
chio ‘eappotto~in fiamme diétro
la’ wetrata —per-poi entrare dalla
poria.a-vetri con“un /eane lupa
al gdinzaglio. La donna _esirae
un pezzo| di caria dalla tasea del‘f
faritoccio’ @1 inizid a leggere [e |
confessioni di Stavrogin, che ven- |
gono -poi-riprese dalla -sua voce, |
registrata-ed in séguifo ‘dalla vo- |
ce di un uomo. L’attore con la |
barba protesta dall'esterno che
le-confessioni-sono incomplete e
mal citate: poi apre il cappotto ¢
apparé nudoidietro la vetrata. La
donnasestrae da un cartoccio vi-
scere! di-.animale e le infarina,
quindi-le “sparge-sul —pavimento
dandone alcune“in-pasto-alla ca-
pretta. Fa poi salire la bambina
su uno sgabello ¢ inizia a truc-

« P1G,-CHILD, FIRE! »
SQUAT THEATER
NewYork, -gennaio 78

(Fotografia di Piero Biasion)

carla; in seguito ¢strae dalla scol-
latura dei seni finti e li fa in-
dossare alla bambina. Infine ti-
ra git il fantoccio sfilandolo, di
dosso ad un attore vestito £ truc-
cato in modo idéntico, ghe risul-
ta essere impiccato alla fune. Do-
po pochi sussulti ¢ una potente
eiaculazione, il personaggio muo-
re, rivelando dietro alla masche-
fa un volto che ha le stesse sems-
hianze. La donna taglia la fume
che. lega'la capretra,ed esce, con
questa e la“bambina, mentre ['uo-
mo~con-la barba irrompe sulla
scena con,_ili=cane, ‘(rovandola
vuofa.

Non' esiste, come si pud capire,
una vera e propria recitazionpe, co-
si coine non’ esiste una « storia »,
ma Paziope & ficca di sorprese e
di colpi di-scena che tengeno il
pubblico col fiato saspeso, mentre
significati latenti sembrano liberar-
si poco a poco-durante lo svolger-
si dell’azione che ha i“titmi calmi
del tempo quotidiano:

GH altri episodi; '« Nous som:
mes~leés mannequins », « Cena »,
«-Lettera di Artaud a Breton» g
« L'ultimo », sfruttano simili mee¢-
canismi per una resa spettaco-
lare che sfiora a volte il « tea-

tro dclla cmdclté » O chc ricor-

re al polizieseo' per una scena di
wkillers » che si S\roip condyere
armi e un vero taxi papte all'e-
stériio e parte all'interno del’ tea-
tro, ‘mentre i passanti sbigol
§iassiepano ¢ le telecamere ¢
un circuito chiuso televisivo tra
smettono allinterno i parl?colau
di<cid che' accade sul man
piede.

Uno-spettacolo stranamente dis

namico, nella sua_apparente sta-

ticitd _(determinata.. essenzialmen-
t¢ dall’uso del tempo_reale e di
movimenti’ spontamei) cthe crea
un-continuo | rdpporto dialettico
tra-invenzione e ovvieta, tra fin-
zione e realtd, centrando in pie-
no'la pili recente nozione di tea-
tro comie « performance », e ciog
come operd._«vigiva » che si of-
fre in tutfaglasua speculare com-
plessita.

Anche Richard ‘Schechner ha
debuttato 'questa stagione con un
nuovo spettacolo-del suo « Per-
formance “Group»; un « Edipo »
di laboriosa fatrura, sia.per la
traduzione da Sentca divTed Hu-
ghes. (da molti-giudicata troppo
colta per”essere accessibile), sia
per/la scenbgrafia di Jim Clay-
burgh che riproduce, alllinterno
del vecchio/«garage, un’ mini-
anfiteatro in-legne..che Somiglia
ad un grapde tmbufo col fondo
pieno di 'sabbia,/sia infipe per la
complessita della recitazione de-
gliattori, forse i /migliori che
annbvera il*“téatro | -sperimentale
americano.

Tutti «onoscono™ l'importanza
data da’ Sehechner al -testo nel
suo tealro: quUesto rappresenta per
lui l'unica tradizione del teatro
occidentale, ed & su di esso che
egli lavora prevalentemente, an-
che se il corpo, come per ogni
regista americano che si rispet-
ti, non ha minore importanza.
In ogni caso, in contrasto con la
linea di tendenza generale del tea-
tro sperimcnlsle americano, il suo
non € un fteatro « visivo », ma upa
rappresentazione corposa di gesti,
e di parole che si fondano selids-"
mente su un preciso contenuto
narrativo. Ne nasce un’atmosfera
pesante, che riporta lo speftato-
re, anche se in un diyverso con-
testo, al senso del teatro tradi-
zionale, fatto di « passioni» e di
grandi effetti, in “eni, al'di la

delle nuove aparlun conferite al




testo classico, resta il grumo del-
le azioni e delle motivazioni loro
connesse ad imbrigliare il fruito,
re in una realth culfuralegiche
gli ¢ in qualche modogestranea
e lontana. E.fion bastano la con-
centrata ed intensa recitazione di
Stephen Borst" (Edipo) . e Joan
Macintosh (Giocaste), la colon-
na sondra particolarmente curata
e le invenzieni sceniche originali
{la voce dell"oracolo, ad esempio,
¢ rappresentata da un’attrice che
viené letteralmente sepolta nella

“sabbia della scena, e che conti-
_ Ma a parlare attraverso una ma-
pschera bianca) a far entrarelo

spettatore nell’atmosfera del mito
che certe letture,-e!la psicanalisi
in particolare,. hanno pur fatto
sentire aderente’ al nostro tempo.

Forse la scelta di Seneca non &
estranea ra guesto risultato: resta
I'impressoine, infatti, di uno spet-
tacolo profondamente radicato nel-
la cultura classica,  ma  staccato
dal « momento », dalla dimensione
esistenzialé del presente. M tutto

1 fin troppo sottolineato /da episo-

di “granguignoleschi, come' I|'im-
pressionante morte di Giocasta,
col “falso ventre squarciato da
una lancia_the fa sprizzare litri

Wi sangue da una vescica postic-
¢1a, Uno-spettacolo ¢he sprigiona

upd potente fisicitde che negli
atini/'60 avrebbe forse fatto scal-
porc, ma che oggi, in una mutata
atmosfera culturale, risulta solo
un abile esercizip passato di mo-
da, come un belllabito dell’anno
SCOFsO.

Se” Schechner si Tipete, non si

_ pud”dire che Foreman si sia mol-

o rinnovato — e cid sia detto
nonv per un esasperato desiderio
di novita quanto per un'esigenza
di ricerca pit che giustificata
Quandb si parla di teatro speri

" fimentale, (il cui compito & appun-
to quello-disanticipare, o almeno |

di riflettere la contemporaneita.
Foreman, con il suo Teatro Isteri-
co-ontologico, ha a suo vantaggio
il fatto di essere stato in qualche
modo anticipatore di nuove esigen-
ze, e, grazie a cio, il suo « BLVD
de Paris (I've got the shakes) »
(Boulevard de Paris (ho avufo i
brividi), ultima « macchina river-
berante », anche se conserva tutte
le caratteristiche del suwo. teatro,

rappiesenta_un_ulteriore episodio
di _maturazione rispetto alle piéces
precedenti. | sottotitoli illuminano
un po' sul contenuto dello spet-
tacolo: « .0 Tortura su un tre-
no (meccanismi del cervello del-
la ri-distribuita vergine francese),
o CERTAMENTE NO (Un tor-
mentoso treno del pensiero) », Il
testo, che come gli altri indaga
sui movimenti del pensiero e sui
momenti « isterici » della realta,
include infatti aleguni @lementi di
un viaggio in Francia di Foreman
¢ Kate Manlieim nello-scorso /au-
tunno: com: sempre in; Foreman,
questi elenenti autebiografici,
| ¢he_sono*il punto di partenza del
lavoro \del regista, véngono ripen-
sati ~¢_stravolti/sino’ a divenire
elementi|oggettivi délla realtd sce-
nica, che significano di per s&
una volta seiolti da ogni (Conte-
sto narrativa, « Quando si co-
mincia 4 fare arte = serive Fo!
réman -~ si inizia inevitabilmen-
{e con una profnoda passiong per
« essere—li—di pit » con gli og-
getti .che'si vorrebbero trattare.
Assieme all’'amore e al fascino di

di renderli meno vulnerabili ai gua-
stidel tempo e meno sfuggenti alla
attenzione degli vomini. Ma EC-
CO CHE, appena si comincia a
lavoraré  con questi oggeétti (si-
tuazioni,* temi, ecc.) siytrova
QUALCOSALTRO nascosto den-
tro di essi.che si sostituisce, e-
merge e ristruttura—completas
mente il momento. ..L'arte pilu
vera non-soddisfaV'aspettativa in-
vestita nel proprio® oggetto allo
inizio, ma lo rompe, lo apre e

prodigioso. »+ Da tali premesse
teoriche si pud capire almeno in
parte il senso*dello spettacolo, in
cui Kate Manheim compie: nelle
vesti di Rhoda il movimentato
iter del suo viaggio in Francia,
tra « insidie » & timori di ogni ge-
i nere: oltre a continui cambiamen-
ti dijscena. L'uso particolare del-
1o spazio & unfaltra delle[¢arat-
teristiche(di Foreman, e la scend
di.«BLVD de Paris », come_sem-
|ipre diségnata ‘da-lui stésso, ¢-an-
cora-una volta ricca 'di invenzio-
| nigydi ‘quintete siparielti“in’ cons
{'tinuo movimento-che mode]lano
| 10 1Spazio @ Segonda “dell’atmosfe-

. . . * 1
questi oggetti, nasce un desiderio

ra'chesl'autore vuol creare. | suoi
tipici aforismi, i suoi «non-sen-
se.», rimbalzano nell’aria dagli
attori al ‘magnetofono, dominati
spesso dalla“cavernosa' ed auto-
ironica voce incisa di Foremany
Tutta l'azione ¢ come una con-
tinua proposizione di segni e di
significati subito cancellati e
smentiti dal momento successi-
vo, il tutto scandito e « rodato »
come unyben oleato meccanismo
in. cyi-l¢é musiche, i movimenti
degli attori e delle scene, gli iste-
rici ‘ronzii dei campanelli, le vo-
ci degli oggetti¥é i fili lanciati
a dividere lo spazio, i momenti
di/ pathos e di “eccitaziope, si
avvicendano con la grazid ripeti.
tiva di un-carillon e il rigore di
tin.orologio svizzero. Il tutta do:
minato 'dalla” onnipresente perso-
nalita «i Richard Foréman-— ©
di Kate Manhéim? E' queéstafarse
la serpeggiante novitd di «BLVD
de 'Paris » novitd che;del resto si
annuneia. fin dal manifesto dello
spettacole, in cui i due nomi ap-
paiono per la prima volta a carat-
teri cubitali della stessa grandezza.
Pian piano infatti Rhoda, la bam-
bola meccanica, l'oggetto s$essuale
e la fonte erotica delle ultime pié-
ces di Foreman, sta prendendo il
sopravvento sul suo direttore, con-
quistando un suo spazio di « star »
ed una sua particolare autonomia
all'interno  della. | “controllatissima

de Paris » ruota totalmente attor-

lascia che emerga qualcosa di pil |

no a lei che nelle altre piéces era
| soltanto una pedina del gioco, e
viene ad ' accentuare cosi quella
| componente francese del teatro di
Foreman che, se & fonte di una
| maggiore raffinatezza nella compo-
sizione, & anche d’altro canto Ie
lemento piu fatuo del suo teatro.
Poche settimane fa « Soho Weekly
Neéws » ha dedicato 8 Kate 'una
foto in copertina €| urda“ lunga
intervista in cui |lei rivela parti-
colari piccanti delle sue fantasie
erotiche: Kate & ormal un perso-

reman sta. rovesciando i ruoli_co-
minciando ‘ad’ usare aggressiva-
mente il meccanismo che'fino ad
ora sijera servito-di-lei., A\ parte
guesie quasi-mondanita, .con 1'ul-

struttura dello spettacolo: «BLVD |

na‘?gio autonomo che nel gioco |
sadomasochista del“eatro di Fo-

| “timo spettacolo; il teatro 'di’\ Fo- |

reman si colloca ormai come II

classico dell’avanguardia, elar-
gendo ancora sorpresa a chi non
conosceva precedentemente |'au-
fore e piacevolezza, gusto ¢ godi-
mento a chis¢ — sia pur da poco
tempo — umappassionato del
suo lavoro.

I MABOU, MAINS, un gruppo
che, seguendo il metodo di Gro-
towski, lavora gia da alcuni an-
ni nell’ambito dell'off off Broad-
way, ha quest’anno ripreso.il suo
« pezzo di animaziones» THE
SHAGGY DOG (la"cagnetta pe-
losa) . un « work-in-progress» (u-
na spéttacolo in fase di (lavora-
zione) i che muta e progredisce
ad ~ogni successiva rappresentas
zione. Il titolo si riferisce a Clo-

ver, la cagnétia di Lee Breuer, |}

che"¢e servita al regista per im-
medesimarsi pel ruplo. femminile
(« Hoopsservato ;Clover mentre
era,in Calore — egli'ha detto —
come -redagiva, s e “come gli altri
cani reagivano diy fronté.a_lei,
fino a metamorfizzarmi o que-
sto- animale-personaggio; comple-
tameénte, finché¢ ho sentito di sa-
per¢ titto di lei.»); 'ambiente &
quello dell’eta del rock, in cui
il sesso, 0 meglio Vimmagine di
esso fornitadai -mass-media, &
visto attraversp '‘persopaggi fem-
minili.

« The shaggy dog» wietie rap-
presentato npell’ambito del New
York.* Shakespearg_ Festival, in
und delletante sale del Public
Theater, imponente ! costruzione
al 425 di Lafayette;" ma si diffe-
renzia [profondamiente da (tuttisgli
altri “spettacoli» del festival, che
include compagnigrdi’ ogni'ge-
nere, per la sua-incompiufezza,
appunto, ¢ il ‘caraptere ‘di labo-
ratorio teatrale dato a.futto l'am-
biente: le stristture. s¢éniche so-
no mobili e’ vengono spostate ¢
usate dagli attori -a seconda dei
cosi. Sul fondé,enorme vetro
di und radio com il 'segnale az-
zurro ‘che oscilla cercando le sta-
zionk: sotto, diesse ¢ da un lato
della scena, -un. -praticabile con
dei microfoni ai quali si alterna-
no gli attori in veste di cantan-
ti. Al centro, un interno familia-
re, con tavolo, forno e tutto l'oc-
corrente per cucinare: tre don-
ne, che rendono a tre eta diver-

(Fotografia di Piero Biasion)
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se il ritratto tipico della casalin-
ga americana, si avvicendano ai
fornelli. Una di loro ha legata
davanti una marionctta’ « Bunra-
ku» che ripete i gestig@ellattri-
ce.
spesso alter/ego/dei personaggi —
sembra essere panicopl(;.nnen'tc dif-
fuso indquesta Stagione teatrale:
Charles Ludlam, del Ridiculous
Theatre, recita quest'anno addi-
rittura un pezzo da ventriloquo
con 'wuna marionetta in un caba-
ret. della 13a strada; al di qua
déll’oceano, il gruppo polacco di

"Tadeus Cantor ci ha dato ne «La

classe morta» ung straordinario
esempio dell’'uso*che si pud fare
di simili pupazzi,)

Alla marionetta, appunto, ver-
ra poi affiddta lal scena gentrale
della rappreseniazione, un lingo
monolego “in cui’ una doana/
bambina in vestaglia, afterniata
da suna“seducenté_penombra az-
zurrd ¢ distesa 'su un divano, par-
la con voce sexy al telefono con
un amante. Frederick' Neumann;
il gigante biondo della compa-
gmia,” dapprima_ prova un ruolo
femminile | e ‘quindi recita con
voce suadente “il ruolo del mari;
to, con fatte le quisquilie e i
piccoli, alterchi_quotidiani: & la
dura rgaltd! contro« la quale si
infrange il monologe della don-
na/bambdla. Joanne Akalaitis ri-
prénde infine il monologo della
marijonelta com variazioni vocali
che fanno pensare a un pezzo di
jazz/rock.

Lee Breuer hadetto dello spet-
tacolo: «..&¢ una -piéce vista
un punto di vista femminile, ma
voglhamo portare questo punto 'di
vista fino alle estreme conseguen-
ze (...) fino al punto di vista del-
I'vomo che vi & coinvolto (..).

. Penso di poter scoprire qualco-

sa di ‘straordinario forzando .me
stesso quanto pill posso nella di-
rezione di 0h punto di vista fem-
minile. Ma“non posso ovviamen-

.te andare sino in fondo. Gli al-

tri devono aiutarmi, ciascun mém-
bro della compagnia. » E cid nén

difficile, visto che ‘egli stésso
afferma pit avanti: « o sérivo
e dirigo tutto il materialé; ma
collaboriamo molto. Non' dirigo
da solo. Gli attori dirigono" se
stessi assieme a me. Alcuni cams
biano cido che ho scritto,/per adat:
tarlo a se stessi. Abbiamo anche
molta fiducia. lo ho' fiducia in
loro come critici # /nel loro gu-
sto. Ognuno ha il suo punto di
vista su cid che'latciamo e/ que!
sto ¢ sempre molto chiards

Il risultato di guesto lavoro di

gruppo & di alta professiohalita
¢ di un accordo 'sorprendente-ira

gli attori che sembrano modula-

te — al di la delle pause e dei
vyooti dovuti al fatto che si trat-
tagpraticamente 'di prove e non
di upno spettacolo' fipito — la
materia deb lavoro con I'affiara-
mento ¢ la dugilith di un’orche-
stra. _Insun/ambiente da fucina
di idee, affiorano e 8i ripetono i
riti dellalvita ameéricana, elabo-
rati con una teemica perfetta ed
uno stile inconfondibile che &%in-
sieme ritmo, fisicita ¢ immagine:
uno spettacolo che fa credere per
una volta all’esistenza di un hus
mus culturale comune in un pae-
se in realta del tutto disgregato.

(L'uso_.delle .marionette —

DIFFICOLTA’, PROBLEMI PER I GIOVANI CHE AFFRONTANO IL LA\TD

Oggi chi_decide di vivere di
teatrd fa wpicattivo alfare, & sarei
guasi tentato di dire che/chi~de-
cide-di-andare a_teatro fa un al
trettanto. cattivo affare.

Escluso| i mostri sacri, scen-
dendo-sul terreno delle; giovani
cooperative teatrali & difficile se
non in rari casi, vederé spetta-
coli'ben fatti come sceng recita-
zione e regia.

E’ ‘evidente che non ¢ solo la
inespérfienza che gioca a-sfavore
di queste giovani iniziative, ma
direi soprattutto le difficolta in
cui si dibattono giornalmente.

La « eOoperativa », lo dice la
siessa parola, ¢ un organismo do-
ve_esiste la cooperazione. Cid-si-
gnifica che un gruppo di lavora-
tori, che verificano l'intereésse di
creare un'aitivita propria sulla ba-
se della democrazia e della liber-
a4, mettono insieme i loro’ mezzi
di lavoro e costituiscono una coo-
perativa che, da loro la possibi-

lita di ottenere agevolazioni e
prestiti per- garantire il loro la-
VOro.

Questa ¢ la forma di associa-
ziong,’che tutti i giovani .gruppi
teatrali scelgono per fardiven
tare lesercizio di un'arte, un pe-
sta di lavoro:- Fare questa scelfy
non - ¢ “sufficiente, per garan Lirsi
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DEL. « TEATRO»

di
Maurizio Migliore

l'attivith e il posto di lavore. E
necessario - un duro tiroCifio di
afmi pfima di-riuscire“ad fcce-
dere ni fipanziamenti ‘che 10 Sta:
to_concéde alle cooperative tea-
trali, s¢ (e solo se) rispondono a
determinati requisiti come un
numero minimo di lavoratori Yef-
fettivamente impiegati.

Al di 1a dei giochi politici che
ci possono essere nellettdistribu-
zioni di questi soldi, pér le coo-
perative spesso, anche queste ri-
messe non sono , sufficienti per
pagart lo stipendio ad un gruppo
di persone midimo richiesto.

Tale 'sttnazione _comporta il di-
rottamento degli-ebbiettivi cultu-
rali ¢ di Javero di una cooperati-
va. | periodi di’ prova sono sem-
pre piu. brevi, e 1 lavoratori spes-
so cercano un secondo lavoro per
quadrare i propri bilanci; insom-
ma il risultato ¢ c¢he la qualitd
degli spettacoli & pressoché sca
dente.

Un ennesimo problema gimpor-
tante & la sede. E! diffigile’ pen-
sare ad una compagnid teatrale
senza teatro. Ebbene la maggio-
ranza di esse, anché.le piu for-
tun@te,non dispongeno di un tea-
1fd ouper lo mene di una sala di
proviy \Percid metiére, in  piedi
unc-spettacolo significa) affigtare

sale_per brevi
poca sSpesa.

Il problema délla~séde &onote-
vole, poiche/avere un teatro si-
gnifica gestirlo; (¢ “dalle”_iltime
esperienze viste an guesti giorni,
non; &icosa fagile. Di“fronte ad
una' eventualitd! cosi remota, si
pua “troyare il giusto compro-
messo,

L'ipoteticornuoyo’ spazib aper-
to, dovrebbeEssere gestito da un
consorzio delle stessgr-in questo
modo si assicurerebbgsu® nume-
to| dii spettacoli minimo in citta,
¢he costitdirebbestna conquista,
ed (ino spazio, per ritinioni, prove
ed” altrel attivita ‘necessapieyalla
formazione 'di una ..umpugnm tea-
trale.

Credo che la sopravvivenza di
queste cooperativesse pufc a
volte discutibili_stl.piano teCnico
e culturale, siafio delle iniziative
comunque da appoggiare ¢ da so-

periodi con non

stenere in‘\tutti 1modi. Esse in-
fatti, rapprésentano delles entita
politico-culturali | .autoname dal

contesto.del Teatro'can la*T maiu-
scold; che vediamo oggi nei gros-
si\teatri cittadini edi_anche alter-
nativa neijconfrenti di quei tea-
tri, di récenie formazione, che
hanno avuto la presunzione di
ripetere in piccolo il grande tea-
tro stabile.

A Milano i teatri non manca-
no, il fatto & che sono quasi tutti
di proprieta « privata» e vengo-
no solo usati raramente durante
feste natalizie e di carnevale.

Ancora oggi forse siamo abitua-
ti a pensare che fare teatro sia,
qualcosa di magico e di boh
mienne. Bene, ¢ ora di scrollars
dal torpore e rendersi conto '
il teatro & un lavoro che ha'
sua precisa funzione sociale, @
come tutti i lavori richiede stu-
dio, impegno, iniziatiy@éi; come ta-
le va difeso.

Personalmenteaqini ‘@ugurg ' che
le forze demaoératiche sen-
sibilizzate a“'questo problema, e
ci aiutigo™(poich# anche chi vi
scrive fa_pérte di una cooperati-
va) 4 trovaré una strada per con-
tinuaré.a lavorare.

Questo ¢ solo un accenno al
problema pratico di fare teatro
che non si esaurisce in questo

spazio scritto. Rimane completa-
la discussione sui
culturali di

mente aperta
temi e i propositi
queste iniziative
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x,l..n, sceitaé 'stata di autogestio-
ne ¢ # finanziamento di fronte al-
I'impossibilita totale di lavoro in
Siisi tipo di struttura senza
questo dovesse significare per
noi la perdita di noi stessi.

La lotta « disperata» di_em-
que persone hal teso possibile
quello che ora ¢ la nostra sede.

Forse che per lottare ci vo-

gliono le ‘mass¢ o il consénso
del papa? No, eerto, non sarem-
mo qui,
1 Oralil gruppo & formato di ven-
“Adicipgque persone; ognung._di ngi
proveniente da esperienzg | diver-
se. e per Ja maggior parte inte
gfﬁ!os: al gruppo argentino do-
Apo ubiesperienza di seminari di
teatro.

Questa sede 'significa per noi
un milione! duecentocinquantami-
la liret allamese  disaffitto, tale
| Prezzo paga la“coltura!

I Via Della Commenda signifi-
cé-up teatrd, una cicina, un la-
beratario fotografia, una radio e
cintma e sopratiutto un punto di
all riferimento per 'una linea .di po-

. ]ilil:u culturale
Fare_cultura &fare politica, ¢é
qumo lo griderefilo fino alla

\‘l'lurk.
5 Sapu‘\: & potere ¢ I"mformaziot
Lhe & 8lla base di tutto.

Nel Medioevo i servi vivevano
sotto padrone, non siamo pit nél
ﬁcdim’\'u ed & tempo di cambia
‘Jte. 11 padtene & cattivo e lo sap-
“piamo tattr, ce lo dicono anche
valla TV (primo_canale). 1 padros
ni di sinistra “poi sono la cosd
peggiore che possa, capitare. Cre:
diamo nel teatro perché credia
mo nella persona. Crediamo in
un essere pensante ed agente, s¢-
condo le proprie idee ¢ credia-
mo nella possibilita che ¢ih' si
realizzi.

Per questo lottiamo.

Crediamo nella creatiyitd com@
elemento essenziale della perso-
na, come molla di reazione ed
azione, per cui come/ elemento
politico fondamentale;

Viva la creativitdl se creatiyita

significa capacita |'d'immaginare,
di pensare quindi agire; sg Creéa
tivita significa rompere gli “sche
mi del pensiero (non per voldrg,
gquello I'ha gia fatto Icaro ed ¢
peéaduto) rompere i propri contai-
" ners per « essere », finalmente e-
sistere,
L Pénsiamo fondamentalmente che
la rivoluzione, quella con la-ere
maiuseolad cominci da qui e da
nessiin‘alfra parté, siamo contro
lo sfrugtamento _im nome di un
domani mighiose. 'Gli asini han-
no corso per troppd tempo Sen-
za mai mangiarsi la carofa; Jla-
sciamo il domani ai sognatori ed
il futuro all’'utopia.

La nostra utopia & oggi ¢ oggi
la viviamo.

L'incontro sullo scontro, pare

NEWE® “GWi

Lena, C.B.

‘ Comuna Baires Teatro Laboratorio, nata'a Buenos Aires nel
| 1969, sta lavorando a ‘Milano da tre anni, da un anno con la
‘ possibilitia concreta di un puntodi riferimento real¢, ovvero la
sede im via Della. Commenda n. 35, frutto di .un anno di
ricerca‘e risultato di una scelta ben precisa di liberta creativa;

’ quindi politica.

parole’mia non'¥yuol

un gioco, di
dire ‘essere assieme perché siamo

tutti daccordo; crediamo, nella
diversith nor come “elemento \di
scparazione ‘ma comé forza yita-
16| se law possibilita di essefe di-
versi nom, deve sighificare eémar-
ginazione! per cui siamo uguali
e ci yvogliamo bene finché sco-
priamo che non & vero- Grave
momento quello!

Per tutto questo lavora il no-
stro\teatro, la nostra f[otografia,
la nostta radio e la nostra cu-
cina seytutto questo voole dire
incontro,. scontro, possibitita di
dialogo, di crescita e di emtusia-
smo per ‘tutti, per la coscienza
di ogni individuo.

Crediamo ancora nello -stupo-
re, anche se il tram ce lo schiac-
cia” tutli i"giormi

L'unica pessibilitd di vita'e po-

tersiystupire_che la luce si-atcen-
decon ‘un hottone e che la rug:
ta gira: Senza| di questo-i-piselli
cresceranno4dn’ scatola e Jle«<sar-
dine_giasalate.

Abbiame ~voluto la nostra se.
deliddlda"e accogliente ¢ per ques
sto ancora. stiamo lavorando

Contrdy1a bruttezza e lo squal-

lore, Immagine esterna delle
squallore che ¢’ in ognuno' di
noi quando non ci accorgiamo

che una poltrona & pid ggomoda
di una sedia e che la $¢dia non
¢ compagna né la, poltrona fa-
scista, e che lo sporco & di sini-
stra perché il pulité & di destra.

La nostra sedé vuole essere un
punto di riferimento, di arrivo e
di parténza di-propasie politico-
culturali, - di--modifica’ ed anche
di collaborazione fri| tutti quei
gruppi che si stanhd battendo

JPORE,;

per la propria liberta e sopray-
vivenza.

Per questo CB.] assieme al
Teater 9 di Stoccolma “(Svezial,
Rajatablas di Caracas (Venezue-
ta), Jennifer Marin di New York
(Statf Uniti), Teater 7 di Lods
(Polonia), costituisce una federf
zione internazionale di teatri’in-
dipéndenti (FJ<I'.1.) con lo sco-
po difunire’imun lavoro di scam-
bio'di-espeficnze, proposte e col-
laboraZione-tatti i gruppi che ne
yogliano—far partes. Su questa
proposta il sette gennaio scorso
s$i" sono. frovatl in_via Commen-
da, otto gruppi teatrali déllfta-
lia settentrionalg [ che-_per “due
giorni héuno ldvorato'-secondo il
proprio 'metodo-di lavoro su un
tema comune, Tutto si & svolto
qui nella \sede fra_soste a base
di the e scambio-di problémi ed
esperienze.

Il terzo giorno & stald la pre-
sentazione dei lavori e¢-tutlo cid
ha permesso 'ila conoScénza pil
vitale” ¢ reale- della~richiesta di
gonuro di poi. Il prossimo in-
contro ¢ fissato per il 34.5.dj
marzo;

VA voglio parlare-ora di West,
lo spBftacolo” che sta impegnan-
do ruth i componenti.di C.Bwi
un lavoro di ricérca, studioed
approfondimento-Lpraticad e | (¢o-
rico di tutto cid clig#-puod rien-
trare in und ,propostia’ politico-
culturale, la'wnostra, Conci@tizza-
ta in uno. $ptttacolo.

Il tema & 1I'O¢cidente e tutto
¢id che lo ha scesso ¢iforse no,
tutto® ¢id che voleva b poteva
cdmhiarlo, ¢=mvece no.

Arriviamoxfino ,al 68, fino a
fino al CheE, grande « eroe »
poiché gli eroi muoiono sempre
soli, a glorificarli ci si pensa
dopo.

La preparazione dello spetta-
colo, si vuole avvalere della col-
laborazione di tutti coloro che
da ora, seguendo il processo, vi
vogliano apportare idee sceno-
grafiche, di costume, musicali
altro.

Gia il laboratorio di fotografia
di C.B. sta lavorando per la prg=
duzione esterna e la scenogralia.

West significa per noi la ho-
stra storia, il nostro passato, il
nostro mondo, analizzaclogsigni-
fica capirlo e capirle significa
dnche prenderlo, impugnarlo.

Dalla fine di jqmarzo; venerdi,
sabato e domgnica, €.B. “fipren-
derd la presentazione di « We-
ber », risaltato, dell*attivitd crea-
tiva dél gruppo in Italia.

Con' ‘questa scadenza dell'in-
contro BB T.I., C.B. sta ora svol-
gendotattivitd di seminari di tea-
o ¢ fotografia e, come sempre,
di rapporti. Per questo tutte le
sere Giuseppe, forse a volte un
po’ di malavoglia, cucina per noi
e per tutti quelli che vogliono
venire.

il\\i_
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Il testo di Gabriel Cacho Mil-
let, interpretato (e rivissuto dal-
l'attore Mario Maranzana, ripro-
pone con.violenza ed icasticita
I'esperienza’ disvita e di poésia
di Ding, Campana, un autoré che
si iscrive nella stofia della_lette-
ratura-ataliana sotto-il segno del-
la follia.

Cacho Millet ha elaborato un
lungo _monologe, diviso lin du€
« momenti teatrali » penéndo Fac-
cento sull’aspetto soggettivo, sin-
golare, unico ‘del poeta. Il di-
scorso enunciate’ dal personaggio
Campéna ftacca e coinvolge quel-
I'inconscio™collettive- che pone il
parlanteé, in/ continuo rapporto
coi-Velemento \impersonale della
lingua, con, il goggetto misterioso
cui Lacan allude nell’espressione:
« ¢a \parle »; ma introduce, nello
stes0 tempo, ~concreti temi di
interesse storicd (la guerra, l'a-
morepda creazione, artistica ed {l
rapporto con i suoi, fruitori).

Non v'¢ dubbio che I'elementa
chespresiede alle coheatenazioni
illogiche di tutto il discorso (&
misterioso, nascosto e non pud
emergere che obliquamente, ap-
punto; attraverso corti circuiti del
pensiero; baleni mentali, associa-
zioni dilidee bizzarre e, nella
finzione scenica, estemporange,
L'interpretazione impegnata e \vi-
gile di Maranzapa, il quale | si
identifica per tufta la durata del
lavoro con l'autore di questo di-
scorso folle, schizoide, rivolgen-
dosi agli spettatori come a//su0i
occasionali visitatori nel mapico-
mio di Castel Pulci (doye/ real-
mente il poeta Campana) trascor-
se i suoi ultimi anni) ribalta I'efs
fetto di straniamento /brechtiand
in un coinvolgimentg fotale de=
gli spettatori. Egli mon intrattie-
ne con questi un/rapporto dia-
lettico, ma, comég Aavveniva hel
« teatro della crudelta» teorizza-
to da A. Artaud, li rende oggetto
di un’azione scenica che li-ferisge
e li turba, attragndoli mediante
la fascinazione del discorso ‘folle
pella dinamica stessa della rap-
presentazione (la « crudelta » si
¢videnzia esplicitamente quando
egli- minaccia une spettatrice di
wadornarle il collo'con una stri-
scia rossa mon piu larga del To-
vescio di un eeltello» e di por-
tarne via la festa sotto il braccio
« come Perseo#). Puryimmedesi-
mandosi fel personaggio, I'attore
Maranzana ¢ ben Iontano dal pro-
durre una magia naturalistica,
percheé la realta entro cai _séno
chiamati a vivere gli spettatori &
quella franta e dolorosa della
mente alienata, il ridere ch'egli
suscita ¢ un ridere « verde », in-

Barbara de Miro

terloquisee con essi 'sécondo una
teenita pirandelliana € la messa
in/sgena li introduce, préparando
lore . dei posti ‘sull palcoscenico,
dentro il luogo della rappresen-
tazione.

Per-conyverso 'attore esce’ dagli
Spazi-riservati dalla-'scepa-tradi
zionale .alla finzione scenica) pe-
netrando_ nei palchi e nella pla
tea con-leffetto di dilatare i con-
fini della 'sua immaginazione in-
teriore fino a farli céincidere
con quelli di tutto lo spazio di-
sponibile.

H Juogo in cui gli spettatori
sono gffettivamente intredotti &
la psiche di Dino Campana; | pra-
ticabilieretti sul palcoscenico si
prestano. alle diverse interpreta-
zioni del, protagonista: ord sono
le struttute di un'aula magna in
allestimento;ora_quelle di un tre-
no in corsa, ora quelle di una
nave: La_scena-[issa, povera; ¢ il
supporto di un delirio pressante,
costante, in'cui le esperienze bio-

grafiché e poctiche di Campana
sonp- rappresentate. In < questo
spettacolo non si assiste allo svolk
gimento di-un' drammag-i conflit-
1i nntersoggettivi vengono evocati
attraverso ilfiltro delPimmagina-
zione, che seeglie volta- a yplta
TI'interlocutore: gli spettatori vivo-
nol Ja' tragediacdel protagonista
ché, consiste nel suo attrito” pers
manente _con la societa’ che 16
circonda. ~Accade a "Maranzana-
Campana cid che accadeva a
Majakovskij nell'opera « Wiadi-
mir Majakovskij » (1913),40 cui
il poeta si metteva in rapporto
col mondo intero rivolgendosi a
esso dall'alto del sué isolamento
(cid appare simbolicamente quan-
do egli sale sull'impalcatura, nel
secondo « momento teatrale »).
Come nella lirica di Campana
le-immagini=e i-loro.segni verbali
si rincorrono € si assommano in
una—poesia-che, sembra cercare
continuamente il suo centro di
gravita, cosi in questa lavoro tea-

frale i gesti del personaggio, i
modi illogici del suo pensiero"
parlato, le sue autocitazioni ‘pre-
gnanti-ed incisive inseguono una
immagine-d'vomo che si rifrangé
e si“infrange ‘assiduamente nelle™
parole,

II'complesso di perse¢uzione di
cui il-poeta -soffri.nella realta &
evidenziatoin/ ogni modo:-1'au-
torita (rapprésentata ‘dalla-pérso-
na_del-re;dal direttore-del mani-
comio, 'dalle figire di~Edison e
Marconi, tecnologicamente trion-
fanti), gli» spettatori/visitatori, i
rappresentanti_della cultura con-
temporanea del-pocta (come Pa-
pini, visto come una maschera
grottesca, e Soffici), la-§tessa Si-
billa Aleramo, 'che pure rappre-
senta l'elemento umano piu posi-
tivo- ¢on cdi egli a-intrattenuto
rapporti, .sona sospettati di agire
im“suo danno. Egli| 'si presenta
come un “perseguitato: ogni-suo
atto, ¢ stato sempre impedito_per-
ché“interpretatp come pericoloso
(non & stato accetfiaid in guerra
perché ritenuto_pazzo, quando si
¢ iscritto alla‘Facolta dil chimica
di Bologna lo 'si & sospettato di
essere anarchico e di_tramare un
attentato contro_il're). Cesi ha
scelto di assumere la”sua diver-
sith come segno,_dellaysua’ distin-
ziong-¢ della sua esistenza: non
vuple. uscire dal’ manicomio di
Castel Pulgi-¢_concludera la sua
« performance » con il riconosci-
mento di un dato di fatto: « Non
c’era posto per i poeti ». Egli par-
te dalla constatazione che la poe-
sia & follia, & emarginazione e lo
dimostra con il suo discorso.

La Germania, I’Argentina e la
Francia sono di volta in volta i
paesi dove egli spera di migrare,
territori mitici, che rappresenta-
no il suo bisogno di essere sem-
pre altrove. Il suo amore per il&
viaggio, sintomo della sua fuga™
dal reale, suggerisce all'attore dugy
simulazioni mimetiche sugge_.sdyé' J
ed efficaci: nel primo tempo el
la del treno e nel secondo quella
della nave, in cui esprime una
singolare capacita gpico-rappre-
sentativa.

Maranzana conduce gli spetta-
tori in una dimensione “surreale,
dove la fantasia, l'immaginazione,
il sogng nom, sonO evasione, ma
cantiéri di" un’elaborazione men-
tale "¢he “8i" confronta continua-
mente con il reale, come accade
appunto nella follia.

Durante il simulato viaggio in
treno, scoprendo di non avere
il denaro per pagare il biglietto,
il poeta si rifugia nella ritirata,
Qui, seduto su di un immagina-

rio « water », in una situazione I'
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I[ grottesca, raggiunge il massimo
della sublimazione nel discorso

proprio quando & immerso nei da-
ti piu degradanti della” realta:
« Eccomi qua, davanti @i portici
sanguinanti pér dove ¢ scappata
la mia ombra, solo con Nietzsche,
Wagner del pensiero » dice ¢ can-
ticchia, alternandoloyal ritmo mi-
mato deél treno.in marcia, un mo-
tivo wagneriano. Si convince che
€ giusto «scorrere sopra la vi-
ta #) wghe la vita divenga un
bsogno della vita », si esorta a «sa-
lires. Si interroga sulla propria
destinazione esistenziale: « Cosa
»mi aspetta dopo il sogno? ». Poi
parla al suo stomaeo e si guarda
allo specchio (prendendo coscien-
za del proprio.corpo).

Il tentativo, di evadere espres-
s0 nel viaggio in freno si ripeéte
a questor punto nella fuga in“pla-
Jea. Ditqui continud jad apostro-
faresilpubblico, a raccontare se
slesso, a provocare,-disprézzando
la tradizione culturale ritenuta
pit illustre: « Quando? mi do-
‘mando 10, quando un seolo italia-
no; un ragazzo s'intende, troverd
il coraggio di sputare sulla tomba
di Machiavelli? » grida dal palco
centrale délla seconda fila, sotto-
Mlincando la Sua’intenzione eversi-
“va; poi finge-di-€ssere sulla spon-
da "déll’Arno, mentre*s'industria
di serivere ;a Emilio Cecchi, vi
sputa“dentro e lo definisce « fiu-
me delle menzogne, rigovernatura
delle lettere italiane ». -

Racconta come'\Papini e Soffi-
¢i lo tepessero a distanza per pau-
«fa“déi suoi pidocchi e, captato
un.pidocchio nei propri abiti, si
sdoppia’ e conversa can l'insetto
che rappresenta ai suoi occhi up
secondo se stesso. Egli si pone
sul piano del pidocchio (« noi fi-
miremd._come due teppisti sotlo

il gacco di_un flic cantandos),
ma ne & deluso, poiché esso non
canta e lo schiaccia senza pietd.
Cerca alloraycon disinvoltura un
nuovd amico e parla con uno
Spettatore a cui si propone come
poeta, per poi ritornare alla pro-
pria solitudine, e alla sua dispe-
rata ¢ vana richiesta di un pub-
blico che legga i suoi versi e lo
faccia esistere.

Nel secondo tempo _appare in-
dossando non pi, I'abite’ borghe-
se che aveva vestito in'onore dei
visitatori per/suggerimento del di-
rettore del manicomio; ma la-di-
visa dei malati mentali, ¢he’ lo
rassicura“e insieme -lo ‘'spavenia,
ma ip'\cui & ormai a svUo_agio,
confermando cost- Ja/ sua ‘scelta
della/follia come.idéntitd (che in
realtd coincide con la. /negazioné
dii-questa).

Nel “suo discorsola partecipa-
zione'dlla guerra si confonde con
14! capaeita di incidere come poe
ta nella, vita e nella storial Ma
la strage ich'essa ha comportato
mette, 1n_‘crisi questa possibilita
trovandolo sprovveduto e.respon-
sabilizzato al punto di semntirsene
colpgvole. « Erano tutti stracciati
e coperti del sangue del fanciul-
lo » rigorda ¢ si domanda:- « Co-
me intecvenivo io? Ero {erito. A-
vevo pérso la vena poetica) Tan-
ta musica, perché? Tantolgolore,
perché? (...) Quasi un uomo, per-
che? » asserendo nello stesso tem-
po:—«ll colpevole della guerra
sono io! ». Il suo discorso a que-
sto”punto-conglobastoria; Tifles-
sione sulla storia ed evocazione
delle proprie esperienze biografi-
che («un giorno, chissa, saremo
di moda noi, orfani di guerra,
che non potemmo usare grandi
parole » dice; contrapponendosi
alla figura del vate D'Annunzio).

Vemse. la fine dello spettacolo
eyoca il rapporto amoroso,. che
ha_maggiormente segnato la sua
vita, quello con Sibilla Aleramo,
Cuiraveva gia accennato, manife-
stando nei suoi confronti’ Uina
sintomatica ambivalenza affetti-
va, | dati del reale (la coscienza
della propria condizione), quelli
della sua mania di persecuzione
(crede che la donna lo tradisca
con il -digettore del manicomio ¢
con gli.infermieri), lo slancio li-
rico 'ed emotivo verso l'idea di
una -riunificazione 'felice si susse-
guono con un effétto che & pro-
blematico ¢ complesso, anche se
pafetica, Il suo celloquig«imma-
ginarioconlagAleramo & logido
¢ disperato:--Hl mito dell’amore gli
§i dissolve nelle mani ‘ehe acca:
rézzano' la parete/montagna del
st6-ineubo, dietro cui‘la_ ritiene
presente. Si.litita a chiédereno-
tizie di lei-ad una spettatrice. con
dolore, con amarezza, Wdichiaran-
do: x Le.assicuro che sond dispo-
sto~a“rispettare la liberta della
Aleramo. eome ho fatto finora,
sentendela solo dietro ai mugi,
(..) Domando solo, con correl-
tezza, di sapere che esisté) che
cosa sente, che cosa ha fatto. ».

« Ma i0 conosco una musica
dolce di cui non ricordd neanche
una nota: so che 5§ chiama la
partenza o il ritorne »: con que-
sta dichiarazione poetica egli giu-
stifica lg—seconida partenza rap-
presentata nélle—spettacolo, quel-
la che ha come métd le «terre
VErgini senzd storia » | la Pampa di
cui intuisce poi la situazione co-
loniale (« mezza umanita mangia
il tuo pane, infinita Pampa mia»)
Salito sul palco, l'attore mima il
viaggio che condusse¢ Campana- 4
Buenos Aires e poi, in una rap-
presentazione vivace, unpa s$om-

mossa scoppiata in una piazza di
questa citta, cui egli partecipd
casualmente, in veste di pompie
re repressivo.

Ma la coscienza degli obblighi
imposti  ai gricoverati del mani
comio interrompe l'evocazione
fantastica s del ™ viaggio: bisogna
dormire (« Edison ordina ai bam-
bini del castello” di “chiudere gli
occhi »), "anche se questo ¢ in
crescioso sempre/per i malati, che
temono di non svegliarsi mai piu
La realta minaccia la Stessa esi-
siénza degli alienati, Egh” si' og*
gettiva-nella figura di™un grusso;
url potenziale rivoluzionafig che
perse-la vita nel manicomio di
Tournay, in Belgio, dove anch'egli
firicoverato ¢ si pone la 'do
manda essenziale: « Di questi ir-
ragionevoli, “quando moriranno,
quale rivoluzione sentira la man-
canza?.»

Questorinterrogative problema-
{izzar 1l “significatdo=seciale ¢ po-
litico della/ vita pdei « diversi »,
dei folli, di cui/ivsurrealisty fa
cendo_comcideré_artefé-yita, pen-
sierd! e (realta, cOmpresero la ca-
pagitd éversiva Oggi riconosciula
in alcune’ teorizzazioni, come
quelle di Guanari, di Deleuze, di
Foucault.

Senza dubbio 'G."Cacho Millet
¢ Maranzana in_questo-Speftacolo
apparentano Campana a+ Lautréa
mont,agli Artaud, ai Nietzsche,
a'tutti quei «suicidés.de la socié
té %, perjusare un‘eéspressione .di
Artaud stesso, che hannolsignifi-
cato,~mel Novecento europény lo
stre(1o Vincolo che intercorréstra
I'emarginaziones connessa ad ogni
forma di squilibriormentale’e la
capacita, di per-se sfessa rivolu-
zionaria, delle “ayanguardic intel-
lettuali di vivere, ashvello profon-
do i conflitti ddel propfio tempo
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“punire pcrché parla sempre

Principalmente la dissidenza

¢ qualcosa che contraddice il
buon sepso, Pud

codice del
sembrare una definizione sbri-

gativa, ma.sbrigativo @, piutto-

sto il modo in"eui essa yiene
eliminata, Sbrigativiisono i mu-
ri che'la* rinchiudono siano
quelli dell ‘gspedale o della pri-
.pnrlc, sbrigativa ¢ la morale

. si erge per dire su di essa
la‘parola decisiva. La dissiden-
 qualcosa da sorvegliare e

troppo. E c’¢ chi dice.che il
colpo maestro di Freud sia sta,
to quello di laseiar! parlare (alle
condizioni dettate ‘"da un con-
tratto del'tutto particolare) una
certa speciedi folli che passa-
vang! sotto il nome di“isterici,
e ¢herpoi sarebbero ancora déi
dissidenti. Stiipisce uny po’ ive:

Jdere come cid sia defto come

un’accusa a Freud e alla psi-
candlisi in genereiy Ma_per un
capitalismo che vive delle pro-
prie contraddizioni, dello scans
dalismo /e del sensazionalismo

. delle" swé-propagande, per un

capitalismo,_che vive di sma-
scheramenti che servono da ma-
‘schera (e la"vicenda politica

“ italiana & quanto a questo uno

dei'. materiali pit fecondi) il
« lasciar parlare » di cui cop-

" siste_la psicanalisi & qualcosa
di ¥veramente intollerabile, uno

scandalo non codificato.

Al Fatto & che Fread sembra-
va'saperne qualcosa, che la psi-
canalisi sembra saperla lunga,

g troppo lunga per un sistema
i“che wvive di analfabetismo, e

questo.sapere & un rischio in-
cessanfe, ¢orrosivo, un rischio

che mina -la’' concezione fetici- |

stica (cio®¢ unitaristica e ¢én-

tralistica) del potere su cui’si

reggono i sistemi, democratici
0 no. -

Come si sa, il '68 propone
I'immaginazione al poteré, ma
in effetti essa & sempre stata
al potere e forse cid ha faflo

la fortuna della psichiatria, che+

anacronisticamente' & sulla cre-
sta dell'onda come’ metodo di
« cura » di questa/malattia che
¢ la dissidenza/,Ma se organiz
ziamo un Convegno- st Dissis
denza e poteri non ¢ cérto per
cantare questa vecchia, rauga,
stonata canzone, non ¢ ‘¢érto

y per ripetere insieme al coro dei

‘& consenzienti » che ci sono
delle vittime e che vengono
«'maltrattate »."Non & insom-

“Mma_gperfeonsentire alta logica

della denungia che costituisce
il'denominatore comune ¢ met-
te gl animi_in pace.

La psicanalisi non si fa _scru-
poli a girare il coltello’ nella
piaga, anche sevlo sa fare gon
uno stile cosi particolare; cost
« inaccettabile » da
sempre dissidente anche rispet-
to al coro delle « giuste prote-
ste ». Forse che il suo linguag-

gio.¢ difficile? Cosi capita-ahy
cora ché un recensoré dil Seilis
cet (rivista dell’Ecole Freudien-
ne de Paris, pubblicata_a cura
di ‘A. Verdiglione presso Féltri-
nelli) scriva che Lacan usa un
linguaggio, difficile "per distan-
ziarsi dal «'popolo ».
Bisognerebbe atora’ s6lo ag-
giungere  che tutta l'avyentura
del | sapere, da Socrate a/Marx,
da Galileo a Einstein, & servita
per _distanziarsi dagli/ « igno-
ranti ». Questi intellettuali so-
no.sempre gente che pérla trop-

po, in modo magari non immes
djatamente trasparente, al com
trario dei capi, 1 quali snoccio-
lano la dogmatica ché non oc-
corre capiie perché & luogo co-
mune, ¢-siloffre all'immediato
riconoscimento.

In altri termini, i discorsi so-
no sempré un po’ complicati
(quantoy al linguaggio non sas

premma-proprio dire) € la tra-

sparcpza ¢ l'effetto /di ritorno
del gia, noto.

Cosi, piuttosto, un discorso
¢ complicato perché vi 2 nel

risultare

SCHEDA

Ceéntro. Il Collettiva Freudiano « Semiotica e psicanalisi »
ha sede a Milano intyia Crivelli 15/1 dove si s¥olgono ogni
sera 'seminari e dibattiti su temi specifici conressi ad alcu-
ne istanze teoriche e pratiche della psicanalisi.

Gestione. Le attivita del Colleltivo-sono-interamente auto-
finanziate tramite le iscrizioni ai_seminari, ai dibattiti, alle
giornate di studio. La biblioteca della sede comprende le
raccolte delle riviste e dei testi piu rilevanti dell’attuale
dibattito psicanalitico,

Area operativa. In diyerse citta italiane (Barletta, Bologna,
Ivrea, La Spezia, Padova, Piacenza, Torino, Venezia) si
svolgono’ seminari settimanali € sperimentazioni intorno
alla pratica analitica melle istituzioni psichiatriche.
Attivita. 11 Collettivo in quanto « Associazioné |Psi¢anali-
tica Italiana », si propone l'elaborazione teorica delld psica-
nalisi e pertanto la diffusione del discorso e della pratica
analitica a partire anche dai testi di Freud e di Lacan. La
formazione di psicanfalisti si’ attua nella prdtica analitica
e injparticolare nella speritngntazione dijquella;che nell’ela-
boraziéne, di-Lacan_porta ilnomé"di « passe ».
Linea_culturale /Nof eSSeéndo- un*Associazione, di psicana-
listi-ma di psicanalisi promuove;, senza-alcuna linea Giltu-
raled predeterminata, 1'ipségnamentd délla psicanalisi, Si

+rivolge ‘anche mia forsk ‘Soprattutto ai non-analisti per \la-

sciarsi-intérrogdre interno agli aspettigesalle problematiche
piir attuali- Si tratta infafti- ciascupa-volta..di: provocare
uno spazio di parola in cuialcune questioni possano essere
poste al di la dellavmodalita universitaria della idisputa o
della polemica. In tal senso & sorta nel ‘75 la rivista «Vel»
{Marsilio)}-che raccoglie i contributi e gli-a pcbru: di un
dibattito internazionale. L'ultimo numero della 'rivista ha
cofme Aitold « Marx, Freud: dissidenza @) disseniso? ».
Programmi passati e futuri. A Tivéllo internazionalista e
sulla-base-di-pratiche e di_speritfientazioni differenti, il
Collettivo--ha or, anizzato-—diversi-Convegni e Congressi.
Nel novembre '75: « Sessualitad e politica» (i cui docu-
menti sono stati pubblicati da Feltrinelli). Nel dicembre
'76_« La follia » (Feltrinelli) e nel novembre 77 « La.vio-
lenza » (uscira tra poco presso Feltrinelli). Nella collana
« Semijotica e psicanalisi » della Marsilio sono usciti oltre
ai libri di J. Oury, R. Dadoun e alcune raccolte, « Il mar-
tello delle streghe », « Il diavolo sul lettino » e « Godere
del potere » di P. Leg&.ndre Alcuni Convegni sone “stati
organizzati a Lisbona (maggio '77), a Lubianas(giugno '77)
e si & svoltoya Parigi (4- 3%

« Dissidénza dell'ingonscio e poteri ». " Altri convegni si
tefranno enfro g@iest'anno a Cordova, Londra, San Diego
e Montréals

bb.)sil conyegno.di' psicanalisi

1

.gazione del fantasma unita

' te in giuoco una d1f{

‘servono solo da appagamento,

linguaggio una funzione di dis-
sidenza, Perché occorre parla-
re in effetti della funzione di

.. dissidenza, piu che dei dissiden-
. ti, che fungono da incarnazione,

quasi fantoeci offerti dalle pro-
pagandaa placare la funzione

- che, insiste nel
lmguamm e che quindi tocca
ciascuno.

Ecco perclﬁ la
non si unisce al cﬂ!’l
ste_proteste ».

I1*discorso fa dare"
¢_un’analisi della d
porta alla frantumazione d
c(_jrpia delle pitt traspa

elle pitt_immediate, delle
sfruttaie~ 'dalla propagands
quella™dissidenza-potere. Cop-
pia-eppositiva maturalmente.

Niente di piu<ficile che ve-
defe uim" potere Costituito, uni-
itario, monéolitico, «quast c%l
cabile- ¢ impenétrabile,”
suo neémico, ilidissidente, dwul
gato con le “fattezze del volto
di tiziold di caio che fungano
da allegoria,di_questa-astrazio-
ne, da supportoimmaginario.

In questa'nuova yersione del
Davide e Golia, lajﬁpsichiatris
ha ~una fiinzione * essenziale,
perché da una cparte effettiva-
mente elimina upa serie di per-
sonaggi | scomodi; | dall’altrs’ si
offre| come capo’ d’accusa dei
volenterosi protestatari demo-
cratici che nel fratiempo. non
si occupano d’alfro. Cosiy per
esempio la dentnciatdella’ psi-
chiatria poliziésca jn,URSS ser-
ve da copertura, della sichia-
tria politiéa in Gerrn ia Oc-
cidentale.

11 .problemay come “diceva-
mo,, & diverso..Si tratta di ve-
dere’ comezla dissidenza costi-
tuisca unwrischio per il potere
istituzionale pérché essa stessa
giuoca con il potere. Si tratta
di vedere come sia possibile
mettere in giuoco un sapere a
livello della pratica senza en-
trare in merito alle questioni di
potere che tutto cid implica.

Insomma l'analisi della dis- |
sidenza comporta una disgre-

icanalisi
€ « '; u-

del Potere (non a caso nel t
lo del Convegno si par
poteri). =

La dissidenza & cid che :
nel-
otere,
ug-
a al

la mistica morales
non & incarnabile! Whé
ge proprio agehi par
giuoco.
Questéniconesdi cui le pro-
pagande .81 | sono impadronite
per rappresentare la dissidenza

da sublimazione, perché sia pos-
sibile dire che la dissidenza &
sempre altrove e che non toc-
ca ciascuno nella propria carne.

Non per niente un buon dis-
sidente deve anche sempre es-
sere un buon suppliziato.
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GLUB
TURATI

Una_dei punti di riferimento
della sinistra laica e democratica
italiana.

Da venti anni nella battaglia
per la trasformazione economica,
sociale e culturale, & oggi impegnato
nella pelitica dell'alternativa socialista.
Attraverso un lavoro di
osservatorio-laboratorio il club Turati
e teso a favorire una ripresa
progettuale dell'area socialista
per superare la crisi della societa
italiana,

Sono di queste settimane le scandenze
politiche culturali pil significative
del club:

Attivita progettuale sulla Biennale,
Triennale: e Rai;

Confronto pubhlico sui programmi
socialisti’ e comunisti;
Progetto socialista e proposte
sulla ‘erisi.dell'industria italiana;
Confronto socialista & mondo: cattelice;
Bilancio del "68.

Le prospettive del club Turati
dopo'la fase milanese e quella
nazionale <legata 'all'evoluzione
del progetto socialista
sono affidate ad un lavoro
di- coordinamento degli istituti
culturali europei dell'area socialista.

MILANQ=VIABRERA'1S tel /877873 /877903
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