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a cura di
Claudio Guenzani

D. Nel panorama dei centri cul-
turalivmilanesi 0gni spazio presenta
délle carateeristiche particolari .Per
esempiosla Palazzina Liberty si reg-
ge sulla pcrmnal:h di Dario Fo,
sulla sua capacita di fare reatro e
€08i rappresentare un punto di ri-
Sferimento per un certo pubblico;
Macondo ha un pabblico comple-
amente diverso e ‘présenta una sua
artivita particolare; la Fabbrica di
Comunicaziofie) ‘¢ nata per | inizia-
tiva di un gruppo di operatori vi-
sivi, con’ un suo programma -pre-
ciso; e la, rassegna _pptrebbe  cosi
congingare a lungo, Quale & l'ori-
gine dell’Arsenale, la~sul’ prospet-
tiva culturale?

Cristina. La caratteristsca dell’ Ar-
senalé é la polivalenza. E' nato per
volonid di grupps che producono
o disigibuiscono  attivitd culturali
diverse. Ma~la tesi che wunificava
questa provemsenza djversa era la
volonk di integrare i diversi mezzi
di espressionig (éshema, teatro, muy-
fical sta per il pubblico, sia rispes-
to alle componenti interne. Questo
progesro  iniziald non  ha  tuttavia
fengionato come s8'woleva. Per varg
motsvi,“All'inizio delle attivita ogmi
tompanente portava #l_suo contri
bupd di esperienze € ycomoscenzeé,
cosi per eiempio la Cooperative
V'Orchestra organizzava concertsi per
finanzigre le iniziative dell’Arsena-
d, o la Cooperativa Cinema Dema-
gratico —organizzava rassegne di
films. Contemporaneamente jubfi
layoravant alla programmazioné
delle altre astivita. Comungue il
progetto di unificazione dei divets
linguasgi espressstie [allito per la
mancanza di modelli a quali rife;
rirsi e per la stessa presenza Ai
componenti cosi diverse allintérpo
della gestione, Si é venuto sémpre
pin identificando il pubblits, l'a-
rea a cus fare riferimento/|Soprai-
tusto durante I'ultimo anwo jci sia®
mo riferiti a quelli che credo siano
i fruitori della maggiof parte dei
centri culturali: giovali/ usciti dal-
Vesperienza del "68 o/ del post-'68,
politicizzati, ma nop’ wti militeRts
di qualche partito (o "geuppo délls
nuova sinistra, Un| pubblicordiffss
cile da definire, ma facilménte sn-

dividuabile...

D. E per quanto riguarda i pro-
blémi di gestione? Ci sono vari
centri che hanno addirittura chiuso,
o.che vivono grossi problemi inter-
ni, rispetto alla presenza di diverse
componeati pélitiche o culmrali
ché'si séontrand ¢ non sempre rie-
scono @" convivere' pacificamente...

Cristina. Anche noi abbizmo, a-
vuto grossi cambsamenti al ‘wostro
interno. Non sutti hanno condiviso
i cambiamenti anche importanti
che hanno caratterizzato la vita del-
V'Arsenale. Per esempio il Teatro

MANUALE
DISOCCUPAZIONE
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.
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L'ARSENALE - Centro di attivitd-culturale e dibattito poli-

tico - in via Cesare Correnti 11, mi pare uno spazio partico-
larmente significativo per iniziare il panorama dei eentri| éul-
turali e sociali alternativi, rispettando il panorama che avevo
indic:no sul ‘numero precedente di questa rivista.

L’ARSENALE & nato pel dicembre del 1976 negli stessi lo-
cali che erano stati del « ComitatoVietnam ». E in'effetti c'é
una continuitd con la précedente g@stione visto che I'Arsenale
¢ un'associézione culturalé privata promossa.da: Comitate Viet-
nam, Cooperativa Cinemia Democtratico, Cooperativa 1'Orches
stra/e Teawro-Verticale, | In questi dati-si-ripercorre. la trasfor-
mazione-degli interessi degli operatori_culturali_ e 'dél. pubblieo,
avveniite ingquesti ultimissimi“anni; L'atimentata coscienza po-
litiea, 14 scolavizzazione di'massa, I'emergere.di bisogni® com-
prensividella partécipazione alla produzione culturale e, con:
temporancamente, il #ifiufo.di; metodi radizionali.-di ~« fare
politicas . operati d" vasti settori giovanili hanno_direttamente
influito, “quando non- seno™ta causa diretia;, sulla ‘evoluzione
dei centri culturali. Anche una breve storia dei centri tulturali
e sociali sarebbe significativa in questo senso. Baster#, qui ri-
cordare conie siano-mutate la qualita e i modi délla-politica
culturale cosidetta « alternativa »: dall’'occupazione.’ della” Pa-
lazzina Liberty per affermare il diritio-all'esis{énza di"iin "« tea-
tro politied™», al proliferare negli anni dirgttamente seguenti al
'68 dei-«eentri_sociali», diretta emanazione dei nuovi gruppi
politick~all'affualediffondersi di.nuove. aggregazioni intorno a
progetti culturali di pitr-ampio féspiro, o comunque pil aperti
a forme di sperimentazione culturale, che alla necessita di fare
tradizionalmente « politica ». Ancora un esempio delle nuove
forme di-aggregazione sono-le cooperative artigiane ¢ tutte le
forme di produzione di sapere e comportamenti alternativi (ri-
storanti macrobiotici e magazzini dei vestiti usati).

Anche I'Arsenale ha sicuramente vissuto queste trasforma-
zioni, tanto che alcune sue componenti interne sono passate da
un interesse prevalentemente politico, all’organizzazione e, alla
géstione di uno spazio culturale.

Nell'intérvista.a Cristina, unaj/delle_respongabilindella gestio-
fie dell’Arsenale, penso emergano l¢ carattéristiche divguesto
spazi0 ¢ i probleémi g€ lo caratterizzano.

Verticale pmbma dl‘i- .fpenccoh
piuttosto teadizionali, ® quando ab-
biamo deciso di Mmrc pin spazio
alla ricerca e alla spMasmm
aleuns di loro sono ‘34# wia. Al
conbrario il Comitate \Vietnaml &
sempre._una delle componensi &l
pid contribuisce alle attivit dell' Ar-g,
sendle, enche se logicamente ha mm}'
tala- 5 suoi interessi prevalents’ d’
ocespa molto meno delle atts _
esclusivamense politiche. Commqw_-,.
altri’ grofsi ipostamenti si sono ve-
rificatia_setlémbre sottobre dello
fcorso~anno c'é stata tme fuga di
diverse persone chessi: occupayano
prima quasi 6 tempo-pieno dell' Ar.
sewale. Alcunerperehé deluse-dalle
aspettative_iniziali che tardavago a
realizaarsi) | altri vpéfchd non condi-
videvano le ristrufiurazioni interne
dello 'spazjo e la ricerca di una
maggiore professionalitd. Di positi-
vo c'é perd da re che con
Vandare del tompa & e wrasforma-
zioni continue 5i ¢ venktd creando
una componente pin « aktopoma »
dell'Argenale, | civé pin “legata di-
rettamente allo-spazio-che alle guas-
tro companenti initialic

D.-Mi pare che I'Arsenale costi-
tuiscaqin esempio a sé per la gestio-
ne complessiva. Voglio dire che voi
avete un numero’. di deeivitd’ pil
grosso della maggior parterdei cen-
tri alternativi. \Organizzdte prasse-
gne e spettacoli di‘tin“certo impe-
gno, avete und Scuola-di mbisica e
una di teatro. Avete anche delle
grosse [spese di -gestione, ecirca 40
milions, € anche ‘un’ picgolo deficit...
Se tes¢ludiamo i teatri! tradizionali
e'gli spazi comfunali, voi siete forse
I'unico centre dltérnativo ad avere
un budget cosi™altd, perché?

Cristina. Piu che un paragone
coi teatri tradizionali come il Pier
Lombardo o il Teatro Uomo o al-
tri, bisognerebbe pensare al Centro
Internazionale di Brera. E' vero che
siamo pit alti come spese degli al-
tri centri alternativi, ma ¢ perché
noi abbiamo fatto una scelta preci-

Sa: abbiamo voluto fare scelta pro-4
fessionale. Garantire al pubblico up.
locale rﬂc:ﬂ'dafa delle sedie Je-'
centi € contemporaneamente folkj“
agli operatori degli strumenti adé:
guats alla loro produzione,_ Per e-
sempio gli impianti ché diamo «
thi viene a suonare qué sono molto
belli, non turti li_banmo. Le gose
alternative non_devomo necefSaria-
mente essere quelle pin'fredde, sco-
mode, sporche, incasinate. L'anno
scorsqabbiama scelto di migliorare
le condiziomi dello spazio e stiamo
ancora facendolo. Ma nonostante le
speseiabbiamo contenuto i prezzi,
efla tessera costa circa 1.200 live.
Cerchiamo di contenere il pig pos-
sibile i prezzi e nello stesso tempo
offriamo wna sistemazione e wuna
programmazione decenti. E si pede
nel bilancio..
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. Cristina.

D. Tu pensi_che stete riusciti a
fare questa.scelta’ di professionalita
e iello stesso tempo a mantenere
inaltéraci. i rapporti col pubblico e
ol movimento? Voglio dire che
nonde vero che il cosiddetto movi-
mento vada a cercare appositamen-
e i posti pil scomodi e precari,

"ma ¢ vero che proprio_per la sui

marginalita e i suoi_scarsi rapport
con la politica istituzionale il movi-
mento, e la, maggiot parte | degli
spazi alternativi, ‘sonid costretti | ad
agire in spazi precari, spesso occu-
pati, senza: soldi, com”molta capa-
gt“a creativa, ma poca” professionas
.

crislﬁll Anche noi la scelta pro-
Jessionale siamo riusciti' d farla so-

LMo fing' a un\certdl punto: le sedie

Jono ancora J‘(}’ﬂfd? &€ ancora mﬂl‘
to bisagmerebbe sistemare ¢ miglio-
gare, siad inidilrezzaturé;isia rispetto
alle capacita di (gestione che noi ab-
biamo-dell'Arsenale. I rapporti col
magimento siama riusciti a mante-
nerli) - won cbn tutto magari, ma
abbiamo quel pubblico che prima

W cercavo”di definive, e poi abbiamo

dei. rapporti politici e wna tradi-
Z10118.

D Vai avete un’attivitd continua
¢ molto” intensa, grandi ‘spese, ma
un finanziamento pubblicol
Questo ¢ indubbiamente un proble:
ma che sollevano tutd i centri cult
turali alterpativi. Anche al Conve
A&no dei ceneri che si & svolto a fire
‘gennaio alla Fabrica di Comunica-
zione questo @4stato uno dei tenii
centrali. Allora melti avevano so-
stenuto che non .&"possibile conti-
nuare a ricorrere alle varie forme
dell’ autofinanziamento che poi #i
ritorcono contri gli operatori € /i
fruitori degli stessi centri culwrgli.
Per cui gli operatori non gudda-
gnano affatto, o guadagnane molto
poco per finanziare le agrivita di
qualche centro e il pubblico deve
lo stesso pagare per assistere agli
spettacoli. A lungo andate non si
puo vivere di solo slangio ideale, e
comunque ci vogliono/dei soldi e
delle strutture per fare della ricers
ca. Voi avete praticato la scelex del
ricorso a finanziamenti pubblici..?
Come?

Certamente abbiamo
fatte delle richieste 'di finanziamen-
@ pubblico, ma é molto difficile
olsenere dei risultari \Esiste un gros-
s0%problema, tecnico, che-é—anche
un problema * sastanziale, politico.
Un deentno culturale pud ottenere
dei [ingnziamenti gulle, base della
propria attsvitd,ima solo un anno
dopo la présentazioue della stssa
richiesta, Inoltre pér Presentare una
richiesia di finanziamento depd esi-
bire il programma per l'aving fu-
turo. Cosi quando scade la data per
la presentazione delle richieste de-
vi avere wn anno di attsvitd alle

li

.rpa”r ¢ un anno di programmazio-
ne futura. Il problema allora non
é solo burocratico, ma politico, per
ché in ogni caso devi“apere alle
spalle una situtturd che ‘per un an-
nop 97, deve raggere solo “sulle jue
gambe. e dewe avere la capacitd di
programmare le artivitd per I'anno
fwiuro, e Puoi capire 'comae querto

sia difficile.

Di "Ma le richiestt'woi  le aveté
fatte’ da’ soli, come Arsehale, o al-
leandovi, per” fare una maggiore
pressione  polidica con Laltri céntri
simili al vostro?

Cristina. No, sempre da sols, co-
me Arsenale. Purtroppo é difficile
unire ¢ bisogni e le prospefipve dei
diversi centrs culturali alternativi,
La stessa trafsla burocraticd 'si op-
pone a _questo e favorisce caso mai
Palleanza di grosse siruttivre._orga-
nizzate € iradizionali, come per e-
sempio Ve Associazione di Tabtri »
(Pier Lombardo, Teatro Uamo, C.
R.T., Teatro Verds) che riescono a
monopolizzare una groisa parte des
finanziamenti pubblici. Poi ¢'é 4l
problema dei finanziamentsi ‘mani-
stersdli, ~che_somo—ingenti, Wa che
qus a Milano arrivano difficilmen-
te, ¢ solo a grosse strutture. Noi
nan capiamo gncora se ne abhsamo
diritto, tanto seno complesse le pra-
tiche.

D. Nella storia dell’ Arsenale
quali’ sono state le iniziative che
hanno suscitato maggiore interesse
nel pubblico o hanno dato mag-
gioritsoddisfazioni a voi operatori?
Dato che voi avete prodotto inizia-
tive molto diverse tra loro,. & me-
glio< la 'presentazione di spettacoli
cultueali, ‘owl'ofganizzazione - dic_di
bateiti” politici_prr-gendrali?

Cristina. Non, farei distinzions,
tra-polygico-e calsurale, almena Sl
pianc” della-produzioné ¢ des rap-
ports) ol pubblico, Nel senso- ché
enitambe 18 cose sona smporfanii
¢ hanno diviso la nostra-amivita,
Abbiamo organizzato rvassegne di
cinema__molto _importants_conla
collaborazione délla  Cooperativa
Cinema Democratico (una delle
componenti’ inleme), per esempio
Vanno scorsa’ quella « Matti, delin-

quenti... pér —sempre? s —che—era
composta da films,-documenti_e-dsi-
battiti, difficilmente recuperabils

sui circuiti normali, sul problema
della devianza ¢ dell'emarginazio-
ne. E' stato un lavoro di rdccolia
e di confronto ds dsverse esperienze
molto lungo, che ba raccolto molto
interesse e anche successo di pub-
blico. Comungue in generale il ci-
nema che presentiamo é quello non
disiribuitonsus circuiti tradizionali
(a Grifi a primiy filmadie Jarry
Lowés) e mon sempre il pubblico é
qus numMeroso.

Sul teatro abbiamo ' fatro, delle

ACHTUNG!
VERBOTEN!

PER CAPIRE
LA GERMANIA

DIBATTITI

scelte altrettanto precsse: abbiamo
ebbdudonato il teatro” tradizionale,
preferevido la _ricercae la sperimen
tazignel) Questianno abhiwmo privgs
legsato; -per-wtempio, i monologhs.
Vannuccins, Béssegaro; e ultrs, sono
giotams, professponsitsche, prefers-
Seonnrrisoléere ¢ probiems "del tea-
o latorando-da-sols Di fromea alla
erisi dellesgompagme e 'dellé, eoo-
perative, | questi” propopgomo \ una
ricerca  peesonale v flbbiamo faito
anche molts concerts, soprattusto di
jazz, ma mi pare che quest'anno cf
s#ano meno wovitd interesfanti -del
solito. Poi, lo scorse~dicembre, ab-
biamo..organizzato uha .grofsa ras-
segna di films'# dibattiti-sulla situa-
zione nellaiuale Repubblica Fede-
rale~Tedesta: « Achtung! Verbo-
1én. 3= Asi dibartiti era presente
molto pubblico e c¢i sono stati sm-
portanti interventi di Enzo Collot-

Hesnz Roth, Vincenzc
Cra. prapric i
presentiamo una rassegna di film,
fotografie, dibattits, raccolti sn un
unico spettacolo continuato sul ser-
vizio militare in Italia. Si teatid,
pine che di una letturg cliivica del
problema, di unailettura personale
del rapportol tra fkitazione milila.
re & persona. Come veds le attivitd
song molteplici e continua il ten-
tatsvg gbe 15 presentavo snszialmen-

lecattalt

¢ altrs questy grorm

DAL 29 NOVEMBRE
ALL'11 DICEMBRE

te di" tonciliare e "Possibiimente u-
nifitare lingdagei sspressivi diverss,

D. Mi pare che da mrtto questo
emergano due problemi essenzial-
mente: la ricerca di una migliore
qualita e la necessita di avere dei
finanziamenti per continuare su
questa strada. E' giusto?

Cristina. 5i, ¢ vero. Ma questi
due problemi somo veramente gros-
1, Ci vuole un salto di qualitd! Sia
rispetto a quello che si offre al
pubblico, sia rispetto all'organizza-
zione interna. Per produrre cétle
iniziative ci vogliono molti solds:
magars alcuni somo disposti a ve-
nire da noi anche chiedendo Prezzi
inferiori rispetso ad altt¥ spazs Pra-
dizionali, ma sono sempré batasle.
Alcune cose le dobbiamo escladere
a priori, propria per la mancanza
di fondi, epguestord molto grave,
perché, siamo, nell'mpossibilita di
presentare &erté lavori e di fare una
Yicerca Sersa. £ questo influisce sia
sul pablico, sia sul lavoro interno
nostro. Percio, per il futuro preve-
do la continuazione del program-
ma di professionalizzazione dello
spazio e di noi operatori, e magars
anche qualche aliro grosso cambia-
mento, ma sempre in guesto senso.




Lstrigs*quindi un teatro politico ma

_ PROGRAMMI PASSATI
| E FUTURI:

* CENTRO SOCIALE }

ISOLA: o

Via De Casfillia, 27 - Milano
Gruppo. . teatrale in un/ ‘centro

sociale. nato nel ‘novembre '?5 a

Milano,)

LEINEA CULTURALE:

Il collettivo si-& mosso verso |
la ricerea di un nuovo linguag-1
gio gleatrale. Non wuole appro-
foridire quegli elementi ‘che fan-
no del teatro tih fatto di comuni-
cazione immediata abolendo sos
pratfitto,/ quel teatro politico tray
dizionalé“in cui stssiste un rap-
gorto autoritario tra attore e pub-

|
4

ATTIVITA": |

La loro proposta & quella di |
creare un movimento teatrale al-
ternativo al featro borghese, ed
al concetto di ‘teatro come induy-

nomydemagogico che abbia la ca-
pacitd. di arricchirst_in un raf-
porto dialettico e non unilaterale
per la gente.

Presso’il centro sono state or-
ganizzate diverse mostre fotogra-
fiche: dalla;resistenza alla casal
occupata, dall’America Latina al-
la storia edilizta del quartiere,
Dibattiti sull’antifascismo, sulla"si-
tuazione carceraria, psichiatrica,
sulla droga e altri argomenti,

Feste popolari e proiezioni di|
film a audiovisivi. Lavori ‘d1 a- |
nimazione, pittura collettiva e
murales. Presso il Centrg hanno
rappresentato i loro gpettacoli-il
gruppo « Il quarto», « Il teatrd
del Sole », « L’Odin Teatre ».

Nei programmi//futuri c¢'2 la
costruzione di um/circuito tedita-
le in modo che ogni realtd possa
ospitare l'altra, che—si -possano
produrre dei materiali e 'dej do
cumenti comuni| e che ci si'pos-
sa unire nella richiesta di {inan-
ziamenti e nel controllo politico |
degli stessi.

| alcuni organismi politici & gruppi.|

\vimento. L'interesse del Circolo

| * ALZATA COOPERATIVA

| Roma -

centri culturali-sociali
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Invitiamo quindi tutti
opportuno indicare

i

- Da qﬁeslo'ﬁumero dedichiamo
R

all'informazione di centri culturali gruppi e operatori.

ad inviarci materiale informativo.

b

coloro che ritengono
la propria attivita

%, CIRCOLO LA COMUNE
Via Festa del Perdono, 6 -Mildno
“Nei locali « occupati» oltre-al- '
la libreria & disponibile una sa

‘lettatper lo-svolgimento di- dibat-

titi ‘¢ 'come-£pazio 'di riunione di |

di lavero,

GESTIONE:

La libréria oltre all'importante
ruolo di propaganda chilturale e
di controinformazioné & anche |
I'unica forma di finanziamento |

del “Circolo.

ATTIVITA’ E LINEA
CULTURALE: |

Significativa come intervento
culturale & stata l'esperienza con
il Centro_Sociale S. Marta; il la-
voro —svolta, nei- laboratori tea-
trale, musicale, grafico e tinema-
tografico. per-una-socializzazione
e riappropriazione delle. cono-
scenze tecniche e di espressivitd
e per ricrearne di nuove ed auto-
nome. Un intervento, che consi-
ste in apporti tecnici specifici e
supporto per la circolazione e co-
noscenza delle esperienze del mo-

pud essere simbolicamente collo-
cato nello spazio che va dalla co-
struziene di maschere a dibattiti
di “studio sull’internazionalismo.

PROGRAMMI ATTUALI
E FUTURI:

11 layoro: del-Circolo, -partendo
anche 'dai-limiti logistiel -attuali,
stysvolge e §i sta svilupparido ce-
e segue: produzione diretta-di
filmati, @udiowisivi, manifesti ece:;
distribtizioné ' prodotti—oulturali
(in--particalar“modosespressione
direita del-“movimento);. aggre-
gazione operatori e produttori
culturali con promozione di di-
battiti ¢ gruppi-di-lavoro; orga-
nizzazione viaggi politico - cultu-
rali.

Via della-Minerva, 5«
tel. 06 - 68.15.05

La Cooperativa Alzaia & sorta
come - Centro-di organizzazione ¢
produzione culturale, ricercando
il rapporto diretto col pubblico e
con tutte le potenzialita di par
tecipazione critica capaci di mo-
dificare il rapporto prodotto-con-
sumatore.

ATTIVITA:

La [ cooperativa, conformatasi
¢ome, géntro culturale polivalen-

| te. aperto edautogestitosi muove

nella<ricerca di“un collégamento
feorico-pratico con le yorganizza-
zioni del lavoro, decentrandoyla
propria ‘aifivita verso la-periferia
e nel \contempo portando avanti
nel proprioi spazio un-preciso “di-+
scorso culturale articolate;

L'attivita della cooperativa §i
¢ definita in tre direzioni premis.
neriti: a) attivitd di informaziong’
e comunicazione pér-scambi di
esperiepze e per l'incontro diret-
to attraverso dibattiti e seminari
di studio: b) attivitd di  anima-
zione, legata alla scuola™ come
sperimentazione e ricerca meto-
dologico-didattica e nel territo-
rio come naturale sviluppo del-
l'intervento dell’operatore cultu-
rale affiancandosi” all'attivita del-
la cooperativaj’'c) attivita di la-
boratorio jper uso didattico e al-
ternativodel-mezzo, filmico (su-
per 8 e videotape) e! dell’audiovi-
sivo come sollecitaziane all’espres-
sione ¢ alla creaziope di imme-
diati rapporti col sociale.

PROGRAMMI PASSATI
E FUTURI:

Proposte per| la Rassegna\ 70
bozzeiti di manifesti per il ‘Sunia
sulla lotta per la|casa;, realizza-
zione di un muralés nel'quartiere
romano di Centocelle; “intervento
sul territorio nel | comune di
Ciampino per la realizzazione di
@ftrezzature gioco e monumento
ai-gaddti.

* UNIONE ARTISTI E
OPERATORI VISIVI
LIGURI

Corso Buenos Aires 16/15,
16129 Genova +tel. 571178

L'Unione. s @Costituita nel set-
tembre “1977-per-rispondere, ad
una esigenza sentita’da parte de=-
gli artisti nei confronti della cit-
ta, nella prospettiva di ribaltare il
rapporto di forza tra lesstrutture |
private ‘eghi operatori-Su cui si
regge ‘la. distribuzione 'del prodot-
to artistico e per stabilire un ruo- '
16"divErso nella societa.

Un collettivo non - organizzato
per l'autogestione comune del la-
voro creativo attraverso lo stru-
mento assembleare e per la par-
tecipazione e l'uso dello spazio
pubblico che compete all’autono-
mia politica del lavoro culturale.
Si riunisce in assemblea per degi-
dere all’'unanimitd gli argomenti
in discussione, nomin#'i suoi rape|
presentantigsper.  designazione® o |
aulopropasizione in . commissioni

1¢ rispondono allassemblea e
decadono al termine del man-
dato.

L'Unione individua il
azipne nel tessuto culturale’
Citta e della_Regione in rapport
all' evoluzione, dell’ avanguar
interlinguistica, manifestando
sigenza—politica dttwale dell’arti-1
sta_pperatore the_fen intende
essere gestito dalle-strutture pub-
bliche o"di_mercaté" ma_— in un
nuovo rapporta ¢onsil stio-lavoro
— partegipare /alla gestione ¢ al-
Iacitedlazionezdel lavoro stesso.

11 fine di~elaborare idee per
un confrento sulle problematiche
dell’artev contemporanea ¢ la vi-
ta culturale delterritotio) apre la
partecipazione attiva /degli artisti
operatori alla programmazione
calturale d¢l Comuneg ¢ della Re-
gionig, nel decentramento e nel-
I'avyiare rapporti-¢on i canali al-
ternativi dell'informazione a_ in-
dirizzo educativo. La sc'ﬂ_lla""_del-
I'aitogestione & motivata ip-quan-
to'forma semplice dell@ non or-
ganizzazione sed ¢ quafito_basta
per I'elaborazionexdell’aut tio-
ne generalizzata-a'sostegno della
democrazia dirgtta,

* COOPERARTE =

via Gurtatone;-16 Milang,/

Carla Accardi, Carmelo Coppello,
Gianni Colombe, Antonio D’Ago-
stino, Emilie Isgrd, Carlo Nange-
roni, Marig_Nigro, Luca Patella,
Achille Perilli, Concetto Pozzati,
Mimmo Rotella, Emilio Tadini,
Giulio Turcato, Getulio Alviani.
Nanda Vigo.

Cooperativa di artisti che cerca di
esplorare nuove forme di rappor-
to-e di confronto con il pub-
blico.

Editrice di Grafiche.
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centri culturali sociali

o tale d'Arte di
Lomponénti didattiche' g. studén*

 RTLLA REA LE DI MOWE

. L'accenno appena fatto alld) si-

tazione monzese ¢i introduce ad

un esempio di contributo dal bas-
so alla programmazionel distret:
tuale,

E' un contribiite: nato' da ung

sforzo di“ascolta delle ,esigenze’

ed
da
ne collettiva e dinmessa¥a_puntg
ddparcte di spdcialisti, che vede
da "anni impegnato | 1'Istituto Sta-
Monza, inelle sue

opportunité del territdrio, e

tesgh€y a stretto comiatto eon i
sindecati) con i comitati~di quar-
iere e can dssociazioni culturali
qualificate: biblioteca e pinacote:
cadi Monza, Italia Nostra, A%
socidzione” Disegno Industriale.
Associaziope_Fotografi Professio-
nisti, Gruppo\ Milanese di « Psi-
eoterapid icrifiea », Coordinamen-
10, Grupp Teatrali, Centro Inter-
nazionale di Brera, gruppi di mu-
sica classica /e di musica popi
BCC.
| Tafto questd Javoro collettivo
fion € stato solo e non tantp)
impeégnato a salvar® dalla rovina
IMabbandono unillustre com-
plesso monumentale ¢ “paesistico
(Villa Reale e Parco di Monza):
tuttghquesto sforzo & stato piutto-
sto tesq a testimoniare e a docu-
mentape;bad una opinione ‘pub-
blica monzese e ad amminigtra-
zioni pubbliche (monzesi, milahe-
si, provinciali/‘vegionali, nazibna-
li) disattente e-Feénitenti, le oppors
tunita culturali e sociali irripe-
tibili di una situazione edilizid ed
urbanistica eccezionale.
Si tratta quindi di una’pazien-
te e civile contestaziong! @ssolu-
tamente insolita nel panBrama’itas

liano di questi anni/ confusi ™
violenti. Contestaziope,/ che coff
siste nel riportare i} problema -

perto della Villa ¢ del Parco al
suo vero contestg/sbciale e tecri-
toriale, Una confegtazione ip' cui
proposte per l'uso degli spazi ¢
proposte per la riforma innova-
tiva delle istituzioni formative ¢
culturali, stanng andando di' pa-
ri passo: suscitando finalménte,
dopo anni di emarginazione e di
silenzio, !'interessamento attivo
délla nuova | Amministrazione
mionzése, della €,G.1.L. scuola a
livello” nazionale, delle-forze cul-
turdli gid indicate, e di molte al-
¢ nuove, comprendenti redazio-
ni di, riviste italiane_e straniere.
Vasto arco «i forze” che, dopo
una prima‘seri¢ di' manifestzioni
culturali e politiche ed "ty pri-
mo convegno oriéntativo mel mags
gio 1977, giungerd a ndove rca-
lizzazioni dimostrative ¢ nuoyi
convegni di studio e di messa a
punto, nel corso del 1978.

un lunge“lavoro di distussio- ¥

di Roberto Orefice

Un esempio di contributo dal basso alla programmazione:
la propesta dell’Istituto statale d’arte di Monza per un Dipar-
timento -delle arti, dello spettacolo, della comunicazione pe-
dagogica e delle attivity terapeutiche nel campo espressivo,
da realizzarsi nella Villa Reale, oggi ‘abbandonata e vuota.

~ne. al,_prime. corso. déll'anfio '77-
1'78, le lesigenze ¢ le drffmolm cui

Quali sono dunque le premes-
se culturali e territoriali delle
proposte che si muovono'da pit
di tre anni per Villa Reale?

Se noi consideriamo quale sia
attualmente in Provincia ,di Mi-
lago’}a condizione di distribuzio-
ne/ferritoriale e di relazione re<
ciprota .per i centri di formazio-
né .artistica®nei vari campi / (visi
Yo, masicale,- teatrale eecy. al di-
vello' | medibssuperiore ¢
ultétiori,
fotale“eoncentrazione in Mil#no,
salvo " ledcezione- rappresentata
dali*lSAL ' di' Monza: infatti so-
lora-Mitano-vi. sono, oltré a'sedi
pubbliche. di-Licei @rtistici; I'Ae¢-
cadernia, "1l Consérvaforio, Ia
Scuola di recitazione ¢ di mimo
del Piccolo Teatro, ecc. E __as-
steme, appare ta situazione di di-
spersione..e..di separatezza cul-
turalé Credipraea di questi centri,
nel corpo/della grande citta.

Per cui~Milano—realizza-—assie-

me il monopolie.c la_frantumas

zione di questi campi formativi.

Corrispondentemente a questa
situazione di monopolio e di se-
paratezza (e nonostante 1€ spin-
te interne di riforma sorte negli
ultimi anni in ognuna di queste
scuole) appare il carattere aulico-
accademico, e ristretto, delle poe-
tiche e politiche formative di
questimdstituti, mentre richiestg
ben differenti®™vannogemergendo
dal carpo socialg.

Cosl gad [esemipio g8t pud dire
che il"Conseryatorio tende a crea-

a quelli
appare stibito ' la lord

re .(grandi) virtuosi| del concerti-
smo, (grandi) |direttori d’grehe-
stra, (grandi) compdsitari, mentre
¢ trascurata la formazione di fu-
turi educatori ed animatori musi-
cali capaci di inserirsi ‘nelle scuo-
le (dalla materna alla media in
su): facilmente\ quindi chi esce
dal €Conservatorig tenderd a ye
der¢ altivita di animazione ed €-
ducazione musicale (¢che non sia-
no direttedlla formazione di fu-
turi- grandi ymusicisti)| come atti-
vita' di ripiego,, da-fare\affrettata-
mente'-e con-l'atteggiamento cini-
co e frusizato di-chi avrehbelavu-
to berd alfre mires meéntre’\di fat-
to mancainvecesdi educazione'e
tecniche adeguate a svolgere crea-
tivamente questi ruolj.

Si- pud-direulteriormente che
le civiche scuole-dil musjca, sorte
per.corgispondere” ad esigenze di
formuzionel'ed informazione mu-
sicale im qualche do pit sem-
plief, _socialmente pitt diffuse, me-
no-professionistiche, 0 comunque
aperte a finalizzazioni molteplici,
da scoprire e da definirsi, vada$
no ricalcando le orme del Consex-
vatorio: e cid proprio perche, da-
ta l'unicitd del Conservatorio mi-
lanese in un largo ambito regio-
nale, si riversano poi sulle ciyis
che scuole musicali, moltix che
non hanno trovato pessibilita di
iscrizione ingsquello

Qualcosa di analoge potrebbe
dirsi per il taghio formativo del-
PAccademia ¢ del Piccolo Tea-
tto, Bhe non sembrano corrispon-

dere nd alla cresgente fre

con-cui chi ne esce gerc ﬁ at-
fivitdy di insegnamento & i
mazigne, né alla domanda soci;
pitr vasta che sembra OgRinr

gersi alle attivita esprcsqmaa-
ve e corporee, Gli stessi tentati

piedi-un corso serale per anim )
tori, confermano,‘cafi le contesta-
ziopi-ayute ¢ llintesrotta iscrizio-

sto accennando.

Infatti, a tutte queste “attivita
¢spressive (musicali, visive, mimi-
co-gestuali, ece.) si rivolge oggi
una vasta domanda che per una
certa parte richiede la delineazio-
ne di nugve  professionalita ad
essa relatiVe, le \pet” altre por-
zioni non corrisponde-ad esigen-
z¢ di preparazione proféssionale
per Mfuture “qualifiche ed attivita
di lavoro. Corrisponde piuttosto
all'esigenza \di I:Eamre e reinte-
grare aspetti della propiial ‘Uma-
nila, di proferire se stessi in mo-
dijcomplementari a quéllizoffer-
ti_dalle quotidiane attivita di la-
voro ed allo stésse! impcgﬁp po-
litico.

Queste esigenze-generali dl li-
berazionei€ reintégrazione umana
possono anche spgeificarsi in ruo-
lie funziom dighiaratamente edu-
cativi £ !crapalhcl

E/ma non“eSistono oggi nella
grande Milano Sstituti pubblici, a
nessun livéllo, chepreparino a
sostenere/simiili_ruoli, attraverso i
campi espressivi.

La proposta generale che
I'L.S.A. presenta per Villa Reale,
nasce appunto dalla precisa co-
scienza di questo sistema di ca-
renze e di opportunitd: non si
tratta insomma semplicemente di
portare anche a Monza qualcosa
che a Milano c'¢ gia, ma di far
sorgere proprio qui, a servizio di
una vasta area circostante, un ig=. [}
sieme coordinato di opportunifa
formative che, nella forma/qui
prospettata, non esiste ogﬁ*ﬁ»ﬁ» _
pure a Milano. '

Cercherd dunque di_sintetizza-
re, nella sua articolagione g nelle
sue corrispondenzé interne, la
proposta Ir:hf: I'L.S.Agavanza per
Villa Reale, in Una ro?ﬂiva a
mcd:t}lungo tcrrnfns 0 che
qui si gpraporiey® una sorta di
DIRARTIMENTO DELLE AR-
TI, DELLO SPETTACOLO, O
DELLA COMUNICAZIONE PE-
DAGOGICA, E DELLE ATTI-
VITA® TERAPEUTICHE NEL
CAMPO ESPRESSIVO: il mo-
dello non corrisponde percid a
quello che si propone il DAMS
di Bologna, per tre principali
motivi:

b



1Yisi vuole qui raggiungere u-
nasecontinuita ed integrazione tra
livelliimedio-superiori-e livelli_ul-
terigri degh' studi;

2) l'ageentg @ spostato sulla
formazione di operatori creativi
nei campi, accennati/pitttosto che
sulla formazioneg (di giornalisti,
critici e storici (a Bologna_ il
DAMS ¢ infatti tha filiazione ©
specificazione di una facoltéa di
lettere e filosofia);

3) si intende dare un peso de-
terminante alla comunicazione
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(psico)-pedagogica elalla forma-
zione di insegnantiy operatofi’ so-
ciali, e specidlisti “dip terapie e-
spressive Jgestuali,, visive, verbali
e musicali),

@uesto’_«dipartimento »  do-
wrebbe, dunque comprendere un
ventaghio di corsi integrabili e
gontinui dal livello delle opzioni-
medio superiori al livello univer-
sitario (e post-universitaric) nei
campi seguenti:

a) della progettazione della co-
municazione visiva e dell’ambien-
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huturo corso
professionale regionale o corso
superiore tipo 1.S.1.A.) aprendo
anche una sezione di Cmemato-
grafia e TV.

b) del restauro (dell’architettu-
ra, della decorazione e degli arre-
di) istituende una scuola’cantiere
e corsi 4 vario livello ¢ con di
verses specialitdly d iniziando co-
munquie “awlavorare sulla Villa
Reale e sulle cascine del Parco.

c)'della formazione musicale
e.della danza, orientandosi partiz
colarmente alla formaziong di in-
segnanti ed animatori (dalla_ma-
terna alle medie . Superiofi), ¢
creando corsi agili & clubs 'di e
sercitazione musicalé per ogni ti-
po di etd e di‘esigenza sociale, e
con molteplici indirizzi di ricer-
ca (musica aulica; musica pop;
jazz; ricerca Sulle tradizioni po-
polariy-ecc,);

dy della formazione teatrale €
mimica: anche qui“dovrebbe ave:
ré un pesd particolare 'la . riedu-
cazione‘degli insegnanti | (dalle
materne allg medie superiori), at-
traverso intdnsi stages di espres-
sivitd corporea, psicodramma, tec-
niche di. rilassamento,_ecc. e/o la
formazioné ~di Janimatori specia-
lizzati in’grado.di afiancare in-
segrianti inesperti o irrecuperabili
alla. gioia corporen;

¢)-di specifiche applicazioni te-
rapeutiche nei vari campi sopra-
indicati.

A\ meglio chiarire e concretare
guésto-prevalente impegno psico-
pedagogico, va prevista la con:
centrazione in Villa “Reale dei
¢ors$i 0 canali psico-socio:-pedago:
gici del distretto scolastico mon:
zese (per il livello medio superio-
f¢) ¢ di un ulteriore corso supe-

te (attuale 1.S.A. e

rioreqregionale per la formazione
di educateri, psico-terapeuti nel
campo espréssiva ed operatori so-
giali, realizzando, tra I'alfre, pro-
lungate ‘esperienze di primo col-
loquiod, supervisione di psicotera-
pie, discussione guidata di casi,
analisi di gruppo, ecc.

In pieno appoggio a questa
proposta, si ¢ sinora schierato,
tra gli altri, il gruppo milanese
« PSICOTERAPIA CRITICA »,

L'L.S.A. (lstitute Statale d’Ar-
te) propone inoltre e’ In uarte
ha gia iniziato ad attuare in Villa
Reale:

— Attiyita museografiche-espo-
sitiye-ed attivita musicali e con-
e€riistiche aperte & tutta.la popo-
lazione:

-+ Corsi di educazione ricors
rénte in tutti.i campi Sopra indi-
cati: per insegnanti, per lavotato-
ri(vedi 150-0re) e per adulti in
generale,

i~ Un terminale“della bibliote-
ca civica' eomunale, specializzato
nei campi-delle arti e dello spet-
tacolo, della psicologia e ‘pedago-
gia: terminale gid immediatamen-
te réalizzabile avendo “I'l.S.A.
tiordinata la sua biblioteca secon-
do il sistema di segnatura in uso
presso ¢ld  biblioteca civida di
Monza.

E’' l'unica scuola in Monza che
abbia fatto questa offerta ¢ che
abbia gia .compiuto questo «lavo-
ro con I'accordo e la collaborazio-
ne del direttore della Biblioteea
comunale e<délla Pinacoteca. Ma
pér concretare l'offerta octorre
che il Comunae renda agibili un
certo numero di sale della Villa,
come sale di lettura attorno all’at-
tuale hale-biblioteca; e che prov-
veda con bibliotecari e sorveglian-

tigas garantire il corretto svolgi-
mento di uniSimile servizio,pub-
blico,

Esposta cosi_la proposta 1.5.A.
perVilla Reale, va sottelineato
ché ¢ssa non & né contradditoria
né isolata rispetto ad un disegno
territoriale pit generale e artico-
lato per i distretti scolastici:

a) all'interno del distretto mon-
zese, la proposta prefigura il rag-
gruppamento, nel complesso ar-
chitettoni€o di Villa Reale, dei
canali € delle opzioni relativi ai
campi~descritti: artistico-espressi-
vi, psicopedagogici e sociologici,
sia jper_il livello medio-supériore,
sia/per wlteriori livelli (corsi pro-
fessionali régionali, corsichfiver-
sitari ecc.);

b)-ad una Seala territoriale pin
vasta;-\(inter-distrettuale ed inter
provineiale) si|tratta invece; cos
me si & prima accennato, di-inge-
rire, alcuni-poli speciali-a_funzio-
ne irradiafite pili-riccal 6 comples-
sa' (per gamma e per livello di
opportunita educative), nélla ma-
glia generale dei distretti confi-
gurati ddlla ProvinCia.

Centri come Monza, Lodi e e
gnano potranno riprodurre)g sele-
zionare in questi modi_ruoli epi-
centrici rispetto a vaste aree.

Ma proprio il caso della Villa
Reale affacciata sul Parco, sugge-
risce di ricercare quali altri hauts-
lieux monumentali e paesistici
possano fassumere funzioni che
realisticamente—colgano opportu-

nitd ben orchestrate di decentr:
mento da Milano e di riqualifica
per vaslie arce.

— Cosi ad esempio andrebbero
esaminate le opportunita presen-
tate dal Castello di Vigevano e
dal Parco del Ficino, come occa-
sioni catalizzalrigi tra due sub-
arce altrimenti &marginate e sot-
to-calibrate: "abbiatensé ¢ la ma-
gentina in provingid” di Milano;
quella di Vigeyano'e Martara in
provincia di Pavia.

—Ad un livellof minbre, .amk
drebbero poi verificatéy (in _rap
porta.ai ruoli di Milano efLodi)
le- opportunita di Melegnano e
del 516 Castello, in una posizione
cheé-sembra di cerniera tra anello
periferico al sud-est milanese,"e
territorie_lodigiano.

—“Infingé, n¢l denso settore di
nord-ovest, andrebbero messe a
punto meél: modo | pitts dccorto e
gorrelatode opportufiifa del éom-
plesso séftecéntesco.di Membello
a Limbiate, € quelle di Villa Bor-
romeo suliParco’ delle=Groane a
Senago: Un'area in cui gli inter-
venti- nel settoré” educativo pos-
sono esser indirizzati particolar-
mente a lottare per il recupero
degli emargipati-g-dei derivanti.
E si spera a questo proposito che
le .micerche recentemente! avviate
per un B.S.A/nell’area di Bimbia-
te~¢ Seénago, passano offrire pre-
sto materiali el spunti/per rifles-
sioni e de¢isioni opporfune,
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Analisi dell’attivita artistiea in rapporto al sociale
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POTER CAGARE IN UN CESSO

PULITO E FUNZIONAMNTE

SAREBBE CERTAMENTE
TERAPEUTILD

Ha ancora un senso parlare di
« attivita artistica in rapporto con
il sociale »? A molti la formula
non piace, soprattutto per quel-
I'aggettivo sostantivato, che susci-
ta diffidenza. L'innovazione in:
duce al sospetto: forse vi si (eme
una trappola, un coinvolgimento

«ischioso e compromettente. Me-
‘glio sarebbe discutere dell’arre da

un lato e della socierd dall'altro,
ﬁ-_,_mare la prima nella secon-
da, dell’esprimere la seconda nel-
la prima, cércando ruoli e funzio-
ni, mimando la_struttura nella
sovrastruttura, rapportando, sepa-
rando, ‘collegando con soppesate
congiunzioni e ben articolate pre-
posizioni. Oppure si dovrebbe ag-
giornarsi, e percorrere i labirin,
tici cunicoli del ciclo avanguar-
dia-massa-avanguardia, dove I"arte
si fa turgida manifestazione di
piazza del desiderio, in una sur-
realistica quotidianita che esor-

cizza i-mass média nelimomeénto
stésso. in cui vi si lascia - diffon-
dere, per farsi socialita ripefitiva,
gesto meccanico finalmente asso-
luto; - impazziio -computer che si
interroga sul proprio inconscio.
L’alternatiya si-pone con logica
sottilmente perentoria, non tolle-
ra altre $celte, E’' la cultura di
tutti i giorni, I'abito che-indossia-
mo per la nostra arlecchinesca i-
dentita, a farci aritmicamente on-
deggiare fra le inceppature del
marx-leninismo_¢ la corsa in folle
del freud-lacanismo, fra il sistema
che analizza in nome d’un princi-
pio di ragione e 'antisistema che
sintetizza in nome di un impul-
so primordiale. La le parole sono
dure sostanze, fra le quali ci ag-
giriamo inseguendo un ordine di
geometrica razionalita, strumenti
immobili d’azione & comprensio-
ne; qua il linguaggio si discioglie
in un gorgo indifferenziato che ci

inghiotte, non_espressione. di real-
ta, ma realti_in sé stessa, imma-
gine riflessa e riflettenmte. Da un
lato, l'arte e la socierd si_fronteg-
giano con “caufi avvicinamenti ¢
repentini distacchij dall’altro si
rincorrona  a- precipizio-—in un
inagma informe da cui di tanto
in tanto.riaffiorano, sempre iden-
tiche perd; ¢ multiformi e distin-
te.~Non sembra esservi scampo:
I'antica frattura non s'¢ «ricom-
posta a un livello pii alto» —
come si diceva una volta — ma
s'¢ ancor pil divaricata, accen-
tuando la separazione ¢ lisola-
mento. Di fronte a questi dati di
fatto, possiamo ancora accontens
tarci di parolette modeste come
« attivita artistica », e di quell’ag-
geltivo sostanfivato cosi goffo e
zoppicante? Riescono ancora ques
sti termini a dire cid che si cre-
deya finalmente chiaro, ossia che
per .uscire dalle astrazioni con-

cetiuali bisognava tornare al la-
vorio quotidiano, finalizzato ¢ li-
beratorio, pazientemente svolto
all'interno di strutture che, per
quanto coriacee, sono pure |
luoghi in cui & concentrata la so-
cialith che conta davvero?
Rivolta a Ugo Guarino la do-
manda sembra diventare un po’
retorica.  Pittore-scultore-grafico,
insegnante precario, arfisia capa-
¢e di impegnarsi_ossessivamente
su un’opera che poi magari lasce-
ra distruggere sépza ftroppi rim-
pianti (« Molte cose sono anda-
te perse, ma'non importa: devo-
no seryire al.momento »), Guari-
no procede lungo una strada che
dal lavoro con il gruppo di Ba-
saglia a Trieste I'ha fatto appro-
dare a una scuola media di Mila-
no: « Il lavoro nella scuola & la
continuita di quello di Trieste. Mi
comporto sempre allo stesso mo-
do. Faccio sempre lo stesso di-
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mersi come si vuole ».

il diritto di tetti a espri-
La sua
« attivita artistica » consiste in un

rilancio continuo, in ampiezza,
degli strumenti ¢ dei modi dell’e-
spressione visiva, L'arre, in questa
prospettiva, si sbriciola nelle sue
componenti-elementari, si appiat-
tisce fino a farsi orizzontale, di
tutti. Naturale che vengano subi-
to alla mente definizioni rese or-
mai canoniche da una lunga usu-
ra: rovesciamento, riappropria-
zione, come se non ci fossé nien-
te di nuovo. Ma la novitd ‘sta nel
« dove », non nel « che cosa », nel
fatto che tutto avviene non solo
al di fuori dei luoghi 'deputati;
non solo ai margini delle istita-
zioni (il muro di mwma fabbrica;
il circolo di quartiere), ma den-
tro le istituzioni 'stésse, in un'or-
ganica sintonia col lavoro che 'vi
si svolge. C'¢ un rapporfo con-
trattuale (malsicuro, perfinoe con
una burocratica beffa di tredice-
sima), una dimensione temporale
scandita da orari di presenza, il
gontatto continuo con un ritaglio
di eollettivita indifferenziata in
cui  precipita e'.si coagula la
«massa » dei ceti e-delle classi.
E' qui ¢he « lattivita artistica »
entra in circolo e in attrito con
«il sociale », col ealderone che
macina ¢ rimodella di continuo
comportamenti € situazioni; « Ho
capito al momento degli ‘serutini
l'importanza di stare dentro le
istituzioni ». Cosi Guarido '§i im-
merge interamente nel suo lavorg
scolastico, anche se non lo pri-
vilegia. La scuola di tutti ¢ il luo-

go in cui 'operare artistico si fa
rapporto didattico aperto, ¢ una
intera cultura visiva di millenni
pud rifluire in un gesto elemen-
tare, magari quello di ripercorre-
re con una matita i contorni del-
la propria mano aperta su un
foglio, oppure dipingere .allegri
« atcobalenosauri » sui  muretti
dellasfittico giardino scolastico,
spaventando genitori allarmati da
tanta liberti. A questo punto Var-
e ¢ la roeicri diventano yuoti fo-
nemi: guel che conta & la pre-
senza: continua, l'inserimento nei
punti nodali di un_« sociale » su
cui 'atlo-artistico in sé¢ compiu-
to —l'opera o-il" gesto.-dimo-
strativo — ha-, poca_ presa; 'ma
che assorbe da tutti i suoi pori la
vitalifa di un sapere che pud far-
si evidente fino alla semplicita
estrema (« Cerco di fare le pro-
poste piu semplici possibili. Dir-
mi che le eose che faccio sono
infantili’ significa farmi un com-
plimento »).

L’opera, semmai, viene -dopo.
La serie dei-Fessmons_(oggi-a-Je-
solo, in una grande scuola ele-
mentare) nasce da anni di attivita
oscura ¢ spontanea nel manico-
mio di Trieste; anche il monu-
mento a Bava Beccaris nasce Ii,
in una prima versione in legno,
fatta coi materiali del manicomio
¢ poi andata distrutta. Ma le «o-
pere », per Guarino, sono « mac-
chinediinformazione », destina-
te a dire, a spiegarcollysuo & un
flusso eontinuo di sollecitazioni e
comunicazioni. A Trieste discgna
e stampa opuscoli ‘nei _guali la
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PUNTO 1

DELLA PIATTAFORMA
SINDACALE :

O(CUPAZIONE

TTE):

realta dei manicomi — le fabbri-
che della cancellazione totale ~— ¢
risospinta con didattica pazienza
werso le sue dimensioni umane e
civili. A Milano partecipa da me-
si alle riunioni del Consiglio di
fabbrica della Dalmine, riempien-
do fogli su.fogli di lampanti_tra-
duzioni visive dei concetti sinda-
calii dibattutti, ehe poi vengono
diffusegin’ volantini e giornalet-
ti (« Mi sono sutoinvitato. Non
parlo quasi mai, solo quando mi
interpellano. Do il mio contribu-
to di mestiere, rispettando gli al-
tri »).

Scuola, fabbrica, manicomio:
lo slogan, qui, non si fa surreali-
stica o burocratica iperbole, ma

-F\OM.
CONSIGLIO DI FABBRICA
DALMINE SEDE

9\-&““ » umcu“?ﬂb
CONSIGLIO D1 FABBRKCA

DALMINE SEDE

resta pratica-quotidiana (« Cerco
di funziohare gove posso. Non

esistono Jmai sityazioni ideali.
Ogni situazione &-buona-per-chi
vuole poriare-qualcosa »). L’esse-
re al proprio posto dovunque &
I'antico privilegio dell’artista, che
I'ha pagato col non trovare un
posto in alcun Tuogo. Ma Guarino
¢ di quelli che ripartono dal pro-
prio mestiere, dal «saper fare»
che pud essere usato e che viene
offerto alla pari, come lavoro.
L'importante & trovare la collo-
cazionegiusta: « Ci sono dei mo-
menti che sei contentos dngidere
nella pratica: non Sono cose vel-
leitarie. Sei dentro come un tarlo
nelle istituzioni, cerchi di fare

quello.che riesci a fare». 1l ribel-
lismoiun pa’_anarchicogindividua-
lista, an¢ora capace di-Sincere in-
dignazioni, ma anche di tenace
sopportazione, ritrova il suo sen-
s0 in una operazione continua,
che scompone e ricompone i dati
d’una storia vissuta sulla propria
pelle, ¢ che di tanto in tanto
emerge d'impulso in un « pezzo »
che la riassume tutta, per poi
magari scomparire nuovamente
nella fluida processualita del «so-
ciale ».

Sara questo.un modo di rispon:
dere ‘affermativamente alla do-
manda da eui siamo partiti? 11
clima & tale che qualsiasi dichia-
razioné resta sempre provvisoria,
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LA BUSTA NERA
PUZZALE DISCRIMINA

priva d’'ogni verifica. Solo i gran-
di principi reclamano il diritio di
splendere immutabili, come le
stelle prima che venisse' Galilei.
Tutto quello che alla fine  si
pud dire ¢ forse gia seritto nel
giudizio che Guoarino deua a
verbale, neglisSerutinigfinali, per
i suoi allievi, e nel quale si po-
tra trovare riepilogato il senso
complessivo__di wuna presenza
politica. ¢ culturale che ¢ sua,
ma anche di ciascuno di noi e
di noi tutti presi insiemg¢: « Con
gli strumenti e i tempi a sua
disposizione ha esercitato al
massimo grado il suo diritto al-
la liberta di esprimersi, ed ¢
percid da considerarsi oftimo ».

I
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di Vil'lcemo Ferran

k@ reale consisténza e validita
di_una «riforma » & quantificabi-

. le solo in rapporto alla sua capa-

cita di insiaturare nuove prassi
didattiche e di rendere esplicite le

" finalita, didattiche e sociali che si
| intendeyano favorire.

Se tulto ¢id pud reputarsi scon-
tato, altreftanto scontato & che
mai come in questo momento ¢o-
loro che vivono,.con diversi ruo- |
li, I'esperienza’ scolastica, abbiang
seri dubbi sulla qualita delle con-
siderazioni prodotte dai preposti
organi ministeriali circa la neces-
sita di una nuova didattica,

L'impressione & che i percorsi
seguiti nel formalizzare 1¢ consis
derazioni necessarie per’la defi-
nizione ¢ la progettazione di nuo-
ve strutture scolastiche siano ec-.|
cessivamente empitici ¢ inquing-
ti, soprattutto per quanto riguar-
da il settore dell’istruzione -arti.
stica, da tanti ¢ “tali luoghi Co=
muni, tipici di vecchie £ spesso
equivoche concezioni, che le. eo-
siddette « nuove » strutturé “pon
riusciranno ad essere all’altezza
della loro presunta « novita ».

sLon cid non si vuol negare che
certe concezioni, anche se vee-
chie, in alcuni particolari momen-
ti possanoiessere rese nuovamen--
te. produttivés.ampliandole, riela-
borandele e raffinandole, ma cer-
to &'che in/altri momenti esse de-
vono essere seriamente rivedute e
altrettanto opporfunamente ab-
bandonate.

Sarebbe ora un grave erfore,
imputabile solo ad una fettura
conservatrice dei fatti, interpreta-
re come un aito di debolezza, o
ancor peggio come un giudizio |

|e|l¢pereswe

'di inutilita storica di un certo ti-
po d'esperienza didattica, I'am-
mettere ché i problemi pratici e
le necessita .intellettuali che all'i-
nizio hanno .provocato e definito
I'esistenza di-questo settoré didat-
tico possano essere diventati ste-

irili e aver perso il loro carattere

d’attualita.

Le, giovani .generazioni, infatti,
pursnon rinunciando a pratlcare
gli ~ambiti che competono lall’i-
struzioné “artistica, si volgeno in |
alive. direzioni,.non cannmellt,
uite ¢ pra-
ticate 'hanno bisogno di’ men-
tijnuovi ¢ adeguati.

Per dare ancora un senso ale
strutture didattiche che caratteriz.

" zana il settore ‘dell'istruzione’ arti-
‘stica,’si_richiede ormai, un’ muta-
| menio quﬁ.ﬁnlwo piti_che un-sem-

plice incremento quanfitativo.
E' necessario infatti perseguire

( arti visive I

I'istruzione artistica

1. che non significa che essi |
fossero dei finti problemi, ma so- .
lo che I'attenzione critica-§ile a
desso. sputnla su cose forse in”

_precedenza ritenute| trascurabili, |

capovolgendo I'ordine dei valori.’
Il cercare di risolvere il peso

o dell'inattualita di vecchi problemi

semplicemente traducendoli »in
forme solo apparentemente piit
aggiornate ¢ mantenendone di
fatto intatta la sostanza, diventa
allora una grossa responsabilita.
E’ infatti inutile far sopravvi-
vere all'interno di questi ordini
di studio vecchie problematiche e |
vecchi criteri didattici mentre al-
I’esterno {a pratica, i modi di let-
tura di certe attivitd e le necessi-
tareali spingono in altre dire-

| zioni.
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| spesso consunti perché cosi si\ri-

una-politica di-reale cambiameén- |

to abbandonando quella del sem-
plice ~ampliamento dell’esistente
che fingravha caratterizzato il
comportamento del ministero,

provocando _gravi—confusioni—in-
terpretative ¢ secompensi-organiz-

zativi.
La richiesta di un concreto
cambiamento. qualitativo si fonda

sulla considerazione che il vero |

conservatorismo spesso non si e-
sprime tanto nel tipo di soluzioni
proposte, quanto, ed & il nostro
caso, nel mantenersi testardamen-
f€ ¢ ciecamente ancorato a vec-
chi’ problemi,

Con/ tutto questo non si vuol
dire che i vecchi problémi siano
stati risolti, ma solo/ehe essi non
Sono pill pressanti.

la potenzialita che pud indicare,

Se I'affermazione che lo spirito
dell'insegnamento non debba es-
sere éstraneo a quello della ricer- |
ca trova facilmente consensi, non
altrettante rispondenze si verifi-
cano nella pratica.

Cid soprattutto quando la di-

dattica finisce con l'essére quasi

esclusivamente intesa .come un |
momento di meccanico trasferi-
mento di competenze, e l'oggetto
- di, queste competenze viene letto
comé cid-che deve essere insegna, |
‘1o anziché come qualcosa sul qua-
aliraverso 1'esperimento, si
debba rifletteres

.« Riflettere 5 in questo’ caso si- |
gnifict uscire dalla’ limitata con-
cezione di un térreno didattico in |
cui, atiraverso la pratica ¢i si li-
‘mita a_dare una-«nuova » forma |
a modelli_noti, 'sperimentati ‘¢

schia di ridurre l'esperienza crea- |
tiva a un puro-momento di tra-
scrizione e di finire in una rasse-
gnata contemplazione dell’esisten-
za ‘mediata” dall’esistente.

Tutto ¢id attraverso una specie
di analisi di cid che & passato, a- ]
nalisi in astratto valida ma in
realta sterile perché¢ non la si
vuole far interagire con la pro-|
spettiva di possibilita future.

Occorre invece stabilire dei
concreti e chiari rapporti tra la |
competenza di tutto cid che & no-
to e I'esperimento conoscitivo che
a tale competenza pud_dare un
senso.

E' allora/'forse mecessario im-
postare una nuova pnmlcs del
fare, della pratica in cui tutto cid
¢he & gia fatto interessa solo per

ein cui la critica della realta pre- .
sente-&.infesa come preparazione
alle trasformazioni_che, necessaria-
mente devono essere promesse.

Il tarto: nella consapevolezza
che se la conos¢enza e la-compe-
tenza dei fatti & una condizione
indispensabile per. il proseguimen-
to dell’azione.essa a sua volta ne
¢ l'inevitabile derivato.

Sarebbe penoso ritrovarci, in
un prossimo futuro, ancora vin-
colati a prassi didattiche che fini-
scono coll'imporre allo studente e
al docente di dover discutere qua-
si| inevitabilmente ed 'esclusiva-
mente di opinioni; concezioni e
problemi_ormai ¢onsunti, con I'u-
pica mistificante prospettiva, di
arrivare la dove la.presunta o ac-
ceriata mndcmplenza dijuna vec-
chia concezione finisce ‘solo con
l'offrire la prova-della validita di
un’altrettanto vecchia concezione.

Perché¢ questo sarébbe) vera-
mente il modo di lasciare pcr la

| ennesima volta « fuori dell'uscio »

le dirette preoccupazioni:per le
concrete_difficolta. e necessita at-
tuali.

Mai come ora oc¢corre invece
rendersi conto che il lasciar ca-

dere vecchi' problemi, e con le

loro vecchie _soluzioni, non ri-
sponde a un desiderio di rinno-
vamento fine a se stesso, ma alla

| consapevolezza che le nuove ge-

nerazioni, vicine ormai all’appli-
care pericolose diffidenze precon-
cette, vogliono conoscere quali
modificazioni dell’eredita didatti-
ca sono richieste ¢ imposte dalle
recenti trasformazioni economi-
che, sociali, politiche e artistiche,

Esse vogliono soprattutto sa-
pere qual & il significato che
ste trasformazioni assumono ﬁ
importanza che viene loro":
buita nel progettare un nuovo i
setto di quella fascia daﬂruzwne
che, per essere chumlnﬂ «artisti-
ca», da troppo te sem ri-
ferirsi a condizioni di estrema
particolarita, quasi al d’l sopra di
qualsiasi trasformazione,

A questo punto sono evidente-
mente molti gli ostacoli che ven-
gono incontro, ma stara in noi vi-
verli eome stimoli che ci impon-
gono la ricerca di nuovi strumen-
ti, pitt idonei a creare reali con-
dizioni di cambiamento ¢ a tro-
vare nuove ¢ adeguate risposte a
quelle istanze che pure, nel loro
solo esistere, gid costituiscono un
progresso.




Certe antichissime pietre e cio-
tole aramaiche portavano incise
iscrizioni in forma circolare cop+
tro il malocchio. Di regola Veni-
vano seppellite ai quartre ‘angoli
delle case, agprotezione degli abi-
tanti: si riteneva infatti che" gli
spiriti delomale sarcbbero stati
catturatifdalla spirale della scrit-
lura\,gmmo alfgentro dell'iscrizio-
ney neg incapacé’ di tornare indietro
Ieggendo il testo al contrario, il
demqpb sarebbe stato prigionicro
"pg; sempre dei segni, delle pa-

'L'esempno ¢ riportato da- Be-
~ rjouhi Bowler in und pubbhca'no-
ne dal titolo The word as image,
e dunque nell'ambito di una ri-

ilcnmne sulla scrittura e sulle
sue“proprictd magiche e di rap-
presentazione. Una riflessione che
tuttavia non pud, escludere I'at-
fenziope al supporto ed al modg
in-cui-fa scrittura vi'e stata orgat
nizzata.

. N _peso di queste pi€tre & reale
4’ .quanto simbolico. Lo stesso « pe-

.80 » che assumera in seguito 1'og-
getto (e la categoria) con cui nc‘T
Aa stofia della cultura & andata
f’i’ogr{:saivmncnlc identificandosi
@ -« cosa-scritta »: il libro. |

Mutati i modi di produziane
(della stampa ¢dme della cultura),
il libro ha man{éputo una strut
tura fisica che, nél corso dei ses
coli non ha subito etcessive va
riazioni.

Da elemento sacrale e patrimo-
niale a veicolo di tradizioni, da
strumento di studio altdmente
specialistico a strumento! di co-
municazione di massa, & sempré
comunque legato alla/ presenza
della scrittura e di immagini e
caratteri bidimensiogali che si
collocano nella spadzjalita finija
della pagina ¢ nella’ temporalita:
data dallo svolgerst (il susseguir-
si) delle pagine stesse.

Restano cosi delle costanti €

resteranno fantasmi da esorciz
azare. )
% Per gli artisti che operano nel
" seftore delle arti visive il libro &
da sempre il luogo deputato del-
la oritica, e della storiografia.

‘Unageerta, qual autogestione.di
questi ambiti & fenomeno recen-
te. d primi a cercére concretamen-
te unJsuperamento delle media-
zioni culturali & esterne ™, in una
volonta di mmmovazione globale e
non puramente teenico-lineuistica,
saranno i Futuristi. Che di quclli'a
cultura che rifiutano (in an‘per-
corso che va dalla scelta di un
canale specifico opale un quoti-
diano per la diffusione del loro

iy

primo Manifesto alle succesSive e-
sperienze tipografiche delle tavo-
le-parolibére}irecuperanc uno de-
gli strumenti, la pagina stampata.

Negli_ultimi_decenni, eenvla ca-—§

duta di molte barriere fra i « ge-
neri », il libro e le sue tecniche
di produzione sono state utjlizza-
te dagli artisti con sempre mag-
giore liberta.

Il fenomeno si & sviluppato ini-
zialmente ad opera di quanti (e
mi riferisco in' particolare ai poe-
ti concreti e visuali) hanno scel-
to specificamente come area d'in-
daginerla scrittura e si & via via
allargato, parallelamente all’ al-
largarsi] del « fdre arte » al‘com-
prendere ‘un _sempre maggior nus

mero diaspetti della vita cultu-
rale.

E ftiptavia, se per I'actista il 1i-
bro non'® piltwunicamente la mo-
niografia, ilfesto ‘eritico o il cata-
logo,~ma‘_rientra_ormai tra* gli
sirimenti—eutonomi  dilaverore
di ricerea;sla—sua dtilizzazione
« altérnativa» rimane legataad
alcuni schemi facilmente identifi-
cabili e inseparabili da certe con-
yenzioni.

Verrebhe quasi da chiedersi se
sia I'artista”ad aver ampliato ul-
teriormente/il campo delle pro-
prie possibilitd-d'intervente-o-se
piuttosto mon=si-tratti_di un'ulte-
riore occasione per il libro siesso
di veder riconfermato il suo po-
tere.

Tali possibilita di intervenio
non sono infinite. Si pud lavora-
re sulla pagina creando rapporti
spaziali e volumetrici fra parole,
illustrazioni e segni. Si pud gio-
cae sullinfluenza reciproca tra
i diversigelementi (& il caso tipi-

co_della’ didascalia ches.in, base

alh collocazione @ affo spessore
tipografico, puo far ariare la
quantith e qualith dell'informa-

di Maria Teresa Balboni

zione trasmessa dall immagine
cui si accompagna). Oppure, an,

\cara,, iy pud,intervenire sulla ma-

teria stessa~della pagiria,. ed ecco
tagli, -bruciature, strappi,) traspa-
renze, tutto cido gher pud\ modifi-
careiml.'aspcu.o pit consucto del

Quéste ' possibilitd, che ‘non si
escludonoawwicenda _ma spesso
coesistono“nellG-stesso- libroy, ac
quistano ui-sensp pit-preciso, se
consideriamo l'intenzienalita che
ne determina la scelta e 1'uti
lizzo.

In altri terminiz®4 differenza
di quante ayyiene in.geénere per
la produzidne letterafia corrente
e analogdmente ai cahoni della

prodizioné estetica, il «libro di
artista$ non «° qua]ifica per il
contenuto ma per il rapporto fra
il contenuto (il materiale pre-
sentato) e la forma (il _modo)
di presentazione.

I libri realizzati dagli artisti
possono essere quindi divisi in
tre gruppi proprio tenendo con,
to di questo rapporto.

— Libri che utilizzan®" la do-,

cumentazione..di “un’ op&azim
precedente, di un progefto gia
attudto (il ‘materiale “vichiede in
questo caso eriferi di presenta-
zione @ifferenti rispetto a quelli

-

usuali, e le scelte lipografiche
spesso ne jmodificano o accen-
tuano certé™garaiteristiche origi-
narie).

— Libri nei quali il materiale
(testi, fotografie, immagini) & sta-
to pensato in funzione della stam-
pa, sulla base di un progetto uni-
tario.

— Libri, infine, in cui attraver-
s0 un uso improprio dei proce-
dimenti di stampa (ad esempio
una sovrapposizione di caratteri
@ltre il limite della « leggibili-
1a »)

zazione del libro stesso.

Tre casi, tre categorie.
¢ate, oltre che dallo strumento,
da un'ennesima riflessighe pill o
meno consapevole) s@il rapp@rto
fra produzione artigiapale e pro-
duzione industrigle;

Comune a 4utti gl autori ¢ in-
fatti la volontd disrecuperare uno
spazig, di’ inieryento diretto in un
proéesso ¢ «meccanico »  quale
quello lx%aogrufno -editoriale.

= u‘pn mitare cosi, ancora una
yolta, la determinazione del va-
fore del prodotto (e la soluzione
dei problemi che vi sono con-
nessi) a una fase puramente pro-
gettuale separata dalla concreta
esperienza operativa.

I’ operazione documentata_
viene a coincidere con la realiz-

Unift
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Si pud rendere partecipabile
il processo d'elaborazione dell’
opera d'arte? La nostra tradizio-
ne ‘specifica & quella della co-
municazione attraverso I'opera
della quale potra solo eventual-
mente trasparire -il processo; ma!
questo punto si conclude nell’|
opera, che ¢ il itraguardo classi-
co dell’attivita artistica, del « pro- |
cesso creativo», ¢ la sola che
infine conti nel rapporto di co-
municazione con /il « fruitore »,
E questultimo non ha quindi
che da affrontare l'opera stessa,
ormai compiuta e conchiusa nel-
la sua assolutezza, cercare diih-
terderli- se ne & capace, se- ne
avra sufficienti strumenti:

Non v'¢| dubbio che la tradi-
zione di non ‘socializzazione ti-
pica‘ della ‘nostra cultura artisti-
ca (e in particolare dall'indivis
dualismo romantico) si alimen-
ti in questa unilateralita di rap-
porto, ove appunto, se l'opera
media un'intenzione comunicati-
va, la media tuttavia assolutiz-
zandola nell'incontro frontale
con un prodotto finito e com:
piuto: tipico segne di una con- |
eessione e gestione -del tutto uni- |
latérale e classica della cultura.
La ecultura & infatti “patrimonio |
soltanto dell’operatore culturale, |
dell’artista, e dunque questi si
esprime nell’opera, vi esprime la
propria’ _cultura: al « Fruitore »
non resta che wun’apprensione |
pitt 0 meno supina, di maggio- |
re 0 minorgonsenso accultura- |
lizzante.

Una simile condizione di uni-|
lateralita, al suo estremo, non |
pud non risultare persino fer- |
roristica, come mai ci"- appaio-
no quei modi di presentazione, |
di esposizione tradizionalmente |
affidati unicamente all'esibizio-!
ne pura e semplice delle ope:
re, dei prodotti culturali finitl.l
Ma il processo nom & a mon<!
te dell'opera & proprio imparte-{
cipabile, ¢ proprio / insocializza-
bile? Cio¢ la socializzazione del- |
la cultura artistica pud l'i\-'l)l-l
gersi soltanto nella socializzazio-
ne dei prodotti finiti, di tale cul-|
tura, delle opere dunque? La
critica idealistica propose a Suo
tempo una metodologia di let- |
fura dell'opera d’arte come ri- |
costruzione del suo processo |
creativo. Si trattaya cioé¢ di su- |
perareé un. muro di assolutezza
attpaverso la_ ricostruzione ge-
netica & anche geneologica, cul-
turale, e psichica, dell’opera stes-
sa. Ma llistanza pariccipativa al-
tuale, ciod di una dimensione cul-
turale intimamente di partecipa-
zione, impone un radicalé rinno-
vamento di prospettive  di rap-
porti. Non si tratta naturalmens
te di decretare la fine della pos-
sibilita di una comunicazione

99

“omcarlo CroeiR

di Enrico Crispolti

attraverso l'opera, né cdella li-

ceitd. di un lavoro individuale.
Cio che occorre superare & pro-
prio invece quella unilateralita
romperne il circolo. E co$i' il mo-
do stesso di proporrec.l'opera
dovra essere commisurato ad un
reale confronto con il destina-
tario, dovré win-—certo—modo es-
sere condizionato dalla necessi-
ta~ di-stabilire -undialogo reale
con il «fruitore», in un rap-
porto rispetto a questo nen piu
di carattere verticistico, ma di- |
rei di ordine orizzontale.
In questa prospettiva tuttavia |
il momento di implicazione co-
municativa non pud pit ridur- |
si soltanto alla circostanza del- |
l'opera, ma richiama linterezza
del processo. Singoli operatorio
gruppi’ direttamente impegnati
nell’attivita culturale estetica nel
sociale privilegiano infatti il pro-
cesso | rispetto all'opera, proprio
perché le possibilita di -parteci
pazione che il processo offre so-
no. décisamente superiori-a quel-
le che offre invece I'opera finita
¢ compiuta, Tuftavia non si pud
neppure pretendere di_ esaurire
le passibiliti .del lavoro cultura-
le. artuale nell’orizzonte del -mo-
vimento~ di impegno -culturale
diretto entro il contesto sociale.
Questo movimento. & venuio cer-
to assumendo Sempre piu con-
sistenza -e  consapevolezza della
propria- disagevole e rischiosa
problematica (e in modo mol-
to diversi). ~Tuttavia ~ & “impen~
sabile escludere —la- liceita e la"|
produttivita culturale anche di|
operatori singoli, che intendano |
cio¢ esattamente operare in_ter-
mini individuali e attraverso la
proposizione di prodotti di tale |
loro operativita. D’altra partc|
non credo perd neppure possi- |
|

bile oggi che il singolo, indivi-
duale, operatore non finisca per
riconoscere la necessita di con,
frontarsi con un diverso: grado |
di domanda culturale, che & ap-
punto domanda ' di pm-tccipa:.io-‘
ne.

Di qui dunque la necessita di
sollecitare chiarimenti ¢ di‘avvia-
re occasioni di esperienza e di
dibattito anche in questo versan-
te della ricerca. E Viniziativa che
la Cooperativa Alzaia ha avviato
a Roma all'insegna di « Processo
partecipato » intende essere pro-
prio- una sorta -di- provocazione
ad una problematica’ di socializ-
zazione rivolla -ad artisti ed ope-
ratori estetici singoli, e anche o-
peratori culturali (eritici compre-
si). Il nuovo ciclo che si ¢ inau-
gurato il 27, 28,29 aprile con il
lavoro di Giancarlo Croce, corre
parallelo ¢ complementare ¢on
quello su « Attivita dstetica ¢ ter-
ritorio » avviato nella scorsa sta-

| gione e tuttora in corso’ (le wlti-

me presenze sono state le espe-
rienze all’Accademia di Belle Ar-
ti-di Catanzaro, animate soprat-
tutio da Enrico Bugli, il lavoro
dell’A /social Group'di, Napoli,, ¢
fra giorni l'attivith dell'Open. La-
boratory sempre-di Napoli, ani-
mato. da_Ciro_De-Falco).

La rassegna « Processo parteci-
pato» -prevede -di  alfidare per
due o tresgiorni_per ciascuna pre-
senza o Spazio_espositivo\ e\ di
incontro.¢ -di laboratorio dell’Al-
zaia soprattutto a singoli opera-
tori (soprattutto cio€ appunto ad
operatori -impegnati in un lavoro
tipicamente individuale), affinche
vi conducano la progettazione e
la réalizzazione di um' loro mo-
mento diiricerca in continuo rap-
porto_«aperto » con il pubblico,
sollecifato cosi a partecipare ai
processi formativi dell’opera d’ar-
te, anche intesa nel senso tradi-
zionale di oggetto estetico,

Si tratta essenzialmente di dare
la possibilita ai « Fruitori» co-
muni, a studenti delle scuole ar-
tistiche, ¢ a tutti coloro che si
occupano di processi artistiel, di
partecipare dall’interno’ al formus
larsi di un proeesso creativo com-
piuto, dalla prima elaborazione
alle successive fasi di sviluppo,
fino alla loro realizzazione defi-
nitiva, qualunque essa sia. Una

ipotesi di lavoro di quesio gene-
re ¢ infatti naturalmente aperta
a qualsiasi tipo di processo este-
tico, sia esso pittorico, plastice o

~gralico, o attraverso nuovi « me-

dia», sia « performances®, azio-
ni,._attivita stessa sul teérritorio,
ece. E la rassegna & anche ap-
punfo aperta a critici ed opera-
tori culturali-nell’'ambito estetico
che-possone organizzarvi un chia-
rimento-esplicativo_dei modi del
loro.stesso lavorp, eventualmente
in_collaborazione éon 'un artista
(la" prossima presénza sard’ del
critico teatrale Achille Mange nel
rapporto con operatori teatrali ¢
atiraverso una lettura=in chiave
| dijwiteatro concettuale» del lavo-
| o del | Gruppo Salerno 75).

| Una registrazione in VTR che
sara trasmessa, secondo-un pro-
getto in rapperto con. 1'Assesso-
rato alla Cultura, infaree pedo-
| nafi del centro storico; permette-
ra un ulteriore momento di par-
i tecipazione- e di dibaitito.

| Partecipare il processo signifi-
| carompere decisamente Punilarte-
| ralitd”delVopera e aprire un rap-
|. porto reale di protagonisma par-
tecipativo da . parte del “« fruito-
| re », tradizionalmente” inveee di-
stanziato se non. emarginato. E
anzi esattamente chiedere sia al-
l'operatore_sia al:fruitore stesso
una ridefinizione "dei'lore ruoli,
insomma un loro impegno) diver-
so. La provocazione dunque & du-
plice, ¢ riguarda appunto ambe-
due I poli tradizionalmente di-
stanti della-. « comunicazione e-
stetica », nella-prospettiva di una
esperienza partecipativa socializ-
zante.

Ha iniziato appunto Giancarlo
Croce proponendo, assieme a do-
cumenti sul suo lavoro attuale, in
una sorta di laboratorio di stam-
pa la realizzazione di una « Mac-
china fantastica», consistente
nella realizzazione collettiva di
un « Mandala », stampando le
impronte di mani lungo gli svol-&
{ gimenti di una spirale, dal centro™
alla periferia. « Premesso che um
{\Mandala & la rappresentazione
grafica, ¢ quindi simbolica, del
processo di disintegrazione e rein-
tegrazione esistente neli@osmo ¢
nell'Uomo », sottolinga Croce, nel
volantino d'invito al lavoro col-
lettivo, « partiamo. da un_ punto
che simboleggia il cemtro primor-
diale, il.dimamicos Tutto. Questo
con_il Ssuosmovimento si espande
deferminando una serie infinita
"di ayvolgimenti a spirale intorno

a se stesso ». « Percorriamo insie-
me questa via-spirale lasciando

su di essa l'impronta delle nostre

mani ». Delle mani come segno
di produttivita, come segno di i-
| dentita individuale: tipico segno
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magico. « Stamperemo una volta | Tutto. Useremo per la 'stT
la mano destra e una volta la | delle impronte la succession

mano sinisira e queste segneran-
no la ciclicita del percorso: la si.
nistra (lunare) espandéndo la Sua
radianza verso I'esternoyla destra
(solare) congenirandola verso I'in- | to culminante del laboratorio di |
terno: cid esprime l'idea dei due | stampa che Croce ha proposto
po.l e della ulnlemone del | nello spazio dell'Alzaia. 1l risul-

“na circolazione continua di_luce».

tato & stato estremamente sugge- |
_stivonell’ordine del prodotto fi-
colori dello spettro per creare u- | nale, ma lﬂlﬂeolarmcnw ‘intenso
& risultato il momento partecipa- |

Quesio lavoro collettive lungo | tivo al processo, veramente col-
due, giorni ha segnato il momen- {lettivo. Una sorta di ritualita pars
tecipata con immediatezza. e na-
turalezza. E d'altra parte Vesito

assai upuw.

collettivo si colloca in una traiet-

« Processo partecipato »

La | Cooperativa. Alzaia orgewizza durante la stagione_1977-78,
parallelamentt allo svilupparsi del lavord. gid avviato lo scorst anno
‘su  Auivitg estelica e territorio », una gassegna di presenze joprat-
tusto inidividuali-all'insegna di « Processo partecipato .

La rdssegna prevede di affidare per due o tre giorni per csascuna
presenza lo_spazio espositivo e di laboratorio soprattutto a singoli
(bperatori, soprattutto cioé a operatori impegunaii in un lavoro. ripi-
camente indsviduale, affinché|viconducano la" progetiazione. ¢ la
realizzazione'di un loro moménto di ricerca sn continuo rapporia
| gapertos conifl pubblico, sollecitato cosi aipartecspare as processi
formativi dell'opera d'arte, anche intesa nel. senso tradiziondle di
bggetto.

Si tratta essenzidlmente dil are la possibilitda a fruitori comuns,
a studenti delle scuole. artistiche, e a tusti coloro che si ocempano
di proceisi artistici, di partecipare dall'interno al formularsi di un
pirocesso creativo compiuto, dalla prima elaborazione alle successive
fasé di sviluppo, fino alla loro realizzazione definitiva, qualungue
essa 'gia.

Un'ipotesi di lavoro di qaestd gemere ¢ naturalmente aperta a
qm‘huu upa d: pmceu-‘l esteticd, sia esso pittorico, pb.r:ﬂm o gra-
fico o attraverso muovi «medias . sia <« performance s, axioni,
attivita sul territorio ecc.

La rassegna é ‘anche aperfa a oritici g pperatori culturali nel-
lambito estetico, ché potrebbero organizzarvi W chiarimento, espli
cativo dei modi del lorglavoray eventualmenie sn collaboratione
con wun artista.

La rassegna puo assdmére quindi.'asperto ds. un momento didat-
tico estremamente qualificato, siaicome ccasiope d'analisi parie-
cipata di processi créativi, sid come esplicisazione di viflessions. téo-
riche sui problemi jattuali della-wicerta vitiva.

Legato a questg afivitd di laboratorsa aperto, e-momendo legante
e unificante sard/up VIR che ‘vépitiréra lo avolgersi délla ‘rassegna,
registrando ancbe l'eventuale area di modificazioni delprocesso
stesso. E il VIR ba anche la funzione di rendere ulteriormente
partecipabile Ja_rassegnaicon la possibile istituzione di punts di
visione (differiti) nelle ssole \pedonali cittadine, ove éventualmente
riversare momenti di lavoro well'ambito -della-rassegna stessa, sol-
lecitando quindi wlteriori Sifuazioni di ‘pattecipazione e dibattito.
Gli spazi pubblici da wtslitzare sarebbera'lg grandi isole pedonali
di Piazza Navona, del Pantheon, di Piazza-Parmese—e—di—-Piazza
Santa Maria in Trastevere. ;

La proieziane ciclica di momenti culturali gualificati, sia sotto
9l @rofilo della ricerca artistica, sia sotto quello della sollecitazione
partecipativa, darebbe-wun_valido contributo alla definizione dell'uso
icomunstagio di tali spazi in via di degradazione.

I‘ programma di un laboratorio aperto che inviti ad una situa-
zigrie di & processo partecipato » nasce anche da wn’altra precisa
esigenza, dAnalizzando lo svolgersi della rassegna « Attivitd estetica
e territorio » della scorsdy stagione si é avvertita una carenza so-
pratiusto nel comunicare Jle esperierize al di fuori del contesto
sociale in cul’ sono auvwenute! Ciod Jnipratica tutte le esperienze
banno avuto valore & diffusione, solo nell'ambitohdellessstuazioni
locali melle quali sono avvendge, & i tembasivi fasri per diffondere

le tematiche culturali che~dise portano avamtyi non banno avuto
grossa riuscita, in gquantoé stato estremaménte difficile rendere
partecipi con una docdmentazione pur precisa e dettaglidia,/snter-
locutori che non foisero quelli originari che avé@ano ‘partécipato
di fatto a guella esperienza in veste di,cooperatori. Contingare |ad
avere soltanto unag/ veste di informators entro wp_ambito determi-
nato é di fatto (un momento perdepte ngl futuré=della ricerca in
questo campo ds rapporto territorialey Di gus ki ngtessita dp riunire
sia-il-momento-dellq ricerca sia quells dell'informazionesn un solo
momento operativo)quale appunto pélrebbe éssere quello del libo-
ratorio” aperto,~p del ¢ processo partecipato » attraverso il lavora
di una determinata fascia di operatori,lp lquestg modo si pofrebs
bero avere parametri\ di intervento da gpplicare invseguito in Pro-
cessi pin complessi \nel territorio.

Le eventuali indicazioni che potrebbero venir [uers dal lavord
di laboratorio dell'esperienza dells rassegna « Procedja pariecipato’s
potrebbero essere almeno queste:

a) per I'Assessorato alla énltura, sulla base ded risultatic- delkar-
tivitd globale del laboratario, potrebbe risultare wiilizzabile lo fohe-
ma della rassegna per und ipotesi di wtilizzo. degli spazi;

b) un'altra indicazione data dall'espersenza del labbratorio po-
trebbe essere quells di agganciare il lavoro ad una possibile rifun-
vionalizzazione deb_programmi dellg. scuole ad_sudirszzo artistico,
ghe ira Valtro pafmbbe riguardare “anéhe attivitd-periodiche del-
FAssessoraro;

<) wn'laltra pmpaud putrebba ‘essere quella di legare almeno ana
parte-del laboratorio attriverio alcuni dei partecipanti ad wna ipo-
tesi_teorico-pratica di \rifaprrionalizzazione di spazi pubblici fati-
Scenbiy. di-possibile_uso ‘comune (vedi Tor di Nona o le isole pe-
donals).

La Cooperativa Alzaia, nelfambito della rassegna « Processo par-
tecipato », ‘Oltré a_cwrarne \srusieme a Enmrico C mpm'n Vorganizza-
zione'ed h-cacrdipamento e Je conclusioni 53 occupera della realiz-
zazione di-una regisirazione m VIR.

Inoltre parteciperd ‘alla rasségnaytessa con un proprio progetio
specifico.

L'snvito-alla ragsegna..a« Processo| partecipato» é rivolto a:

artisti ed operatori estetici:
Gianfrancal Baruchello, Nicola Carrino, Claudio Cintoli, Teodasio
Magnomi, Sergio Lombardo, Achille Perilli, Paolo Buggiani, Grup-
pti Gariari, Liberti/De Masteis, Salvatore Brancato, Ennio Calabria,
Aldt" Turchiaro, Giulio Turcato, Tapi Scialoja, Fiorella Rizgo, Gians
carlo Croce, Nato Frascd, Mirellda Bentivoglio, Nanni Baléirins
Lamberto Pignotti, Guido Strazza))Cooperativa Alzaiar

critici_e _operatori culturali:
Antonio del Guercio, Francesco Vincitorio, Eiliberto Menna, Clau-
dia Terenzi, Emilio Villa, Ginseppe Bartolutes, Boris Porena, Mau-
rizio Calvesi, Achille Bonito Oliva, Magisa Wolps Orlandins, Lu-
ciano Marziano, Italo Mussa, Maria Torrente, Maurizio Fagiolo,
Achille Mango, Dario Micaechi, Albergo “Boatto, Nello Ponente,
Giorgio di Genova;

operatori-politici ¢ unmhiotrllori locali (eventualmente):

Niétolini, (Frasese, Pestalozza, Di Cervo, ¢ funzionari delle diverse
C!rcusrrsms.

d
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toria di interessi per quell’espe-
rienza di ricerca « extra-media»
| (escludente cio¢ la feticizzazione
| | di un sigolo « medium ») alla qua-
le Croce, attraverso la sua poeti-
ca di sottile analisi psicologica
eollettiva da diversi anni enuncia-
ta, partecipa in modo mi sembra
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i mevimento dalle peobte fakane.weel cust 90 |

di Tomaso Kemeny

Non si pud parlare della poesia
in movimefite. Se si renta di evi-
denziarne la dinamiea, la si blocca
in ufi, modello fiecessariamente sta-
uéo, urile'semmai, nella prospettiva
di “na  tipologia della cultura. Se
si finge'di non bloccarla, mimando-
neda forza in espansione indefinita
{(pfr quanto vincolata a £ sposta-
menti virtuali, immanenti alla scrit-
tura in atto), si finisge per baniliz-
zarne le metafore, g, allo stesso tem-
po, per lacerare il memalinguaggio
in favore del ademone dellanalo-
gia »

La passione ‘specifica che lega al
significante poetico,‘egme € ovvio,
non spudi Wenire evocata, né irrigic
ditda 1n una praticd che la-hegga. Pee
¥'lavori in corso dei poeti’ degli an-
ne ‘70,0000 risulta utile,’ dal punto
di visra“del fare podtice, quindi,
enyclédre, A sostegno, “la  poetica
immanente; 'si potrebbe correre il
rischio — frisucchiante — di deli-
mitar&Yatfivita degli ¢ autori » se-
rondo un'idéntigistilisfica prematu-
ramente astitumanalizzara. Né serve

gonsidegarc il singolo testo comé
manifestazione specifica e concres
ta di una lerterarieta astratta, oper
razione remunperativa se rivolta veér-
50 opere d: péen ormar nattvi ©

Tre giorni di seminario al Club Turati

AL SEMINARIO HANNO LETTO RELAZIONI: Tomaso
Keémeny, Cesare Viviani, Mario Baudino, Enzo di Mauro,
Sergio Pautasso, Raffaele Perrotta, Antonio Porta, ‘Antonio
Prete, Carlo Alberto Sitta, Mario Spinella, Nanni. Cagnone,
Gilberto Finzi, Giancarlo Majorino, Giancarla Pontiggia, Ro-
berto | Carifi, Giuseppe’ Conte, Giorgio Cusatelli, Ermanno
Krumm, Angelo Maugeri, Marco Forti, Renato Barilli, Matteo
D’Ambrosio, Giulio Ferroni, Franco Fortini; Stefano Giova-
nardi, Gregorio Scalise, Giorgio Pairizi, Felicé Piemontese,
Lamberto Pignotti, Adriano Spatola.

SONO INTERVENTI AL DIBATTITO (oltre ai gia ci-
tati): Angelo Lumelli, Giuseppe Pontiggia, Giovanni Raboni,
Alfredo Giuliani, Stefano Agosti, Maria Corti, Nanni Bale-
sirini, Nemi D’'Agostino, Aldo Tagliaferri, Giorgio. Mana-
corda.

HANNO SEGITO 1 LAVORI: Giulia Niccolai, Vincenzo
Accame, Roberto Sanesi, Nico Orengo, Elio Pagliarani, Ga
briella Sica, Maurizio Cucchi, Giuliano Gramigna, Piera Opez-
zo, Tiziano Rossi, Adelaide Sozzi, Lucio Vetri.

divenuti epigoni-falsari della pro-
pria produzionghpiu significativa

Perche allora OFganizzare un se-
minarigydl 7-8:9 aprilggsulla pocsia
in movimento? Nonlsi trattava del
progetto L{l trlsfallir'mn-_ nel di
scorso pubblical in” me¥imento in
atro. Tra l'alro Viviani od o ab
biama voluto un serminano '« scafs
dalasamente » chiuso pegl permetre-
feja~fur | present I'imbagizze o)
un-intervento di quindici mMiBut ¢
dellconseguente dibattito. S¢ aves
simg faperto a tutti 1 poeti in Ul
che— maoado sigmificativi, avremmo
avute-bisogho i un convegno di
una~*Sertimina La fatca sarcbbe
stafa_insosténibile

Soprattatto non | sifypléva che la
presenza, ~del —« pubblivo »
dégenerdre [Mtfonto 1n yma—lfesta
in cur gl « atrory sl potessépayoent
re colti-ddfuna deprimente cufonia,
dalla / sibbdrome/ "da  Festival della
Canzone anni 50560

Ecco, eftroppo promettente e
quivoco ché nap si gendesse a pre
determinare whaSpeeic 1/« pun
tc‘ugin di r\mburgnr‘ <he, | calare
le pendine sulle fineste&op 'serrate
|(- purt:' Jr.‘l['||1n_‘i'1l‘|rfu, si fenrasse,
preordinandol alleanze interessare ‘¢
arrificiose, 4 stabilice” uga graduaro-
ria ( hella “prospettivaidélla rertorica
dél « nuovo's, sforzandoci & Sca-
valcare, a vari livelli,"t nostriisipa-
dri »),piitativie Come se il (progres-
so non ‘fosse lasmetafora piu fasu
diesa in poesia.

Ma una festa, di-cur'i pw Giog si
sono accorti, ¢'é sfata, ¢ €0 goan-
do la parola,.nei discors;idi Baudi-
no, Conte, Cagnone, Guancarlo Pon-
tiggia, Di Mauro e altri, cod"diversa
gradazjone/di intensigale’ di /« qua
lita », “prendeval iinizigtiva, met

tadesse

> |
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tendo in seconde piano da"pur si
gnificativa padronanza” del senso.
Quagda si simuldva uno sfarzo non
motivatd dal’ €onresto  socio-storico
daro.

Si patlava indirettamente del lus-
so _necessario per tutti. Il contagio
non si ¢ diffuso.

I poeti « nuovi » si esibivano di-
sarmati (il godimento rifiutal 1l me-
lodramma). Non pottavano, infilate
nelle cinture, spade.di legno do-
rato, né pistble-di plastica, di pram-
matica negli incontri, rari, dique-
sto tipo. La mancagza di paura del-
la cultura e dé1 suoi solidi schiera-
menti peemise ad| alduni <« giova-
ni 3 di non drammatizzare le djf
ferenze per celebracesil gusto della
parola imbrigliata a mewd, che ‘a
molti, parve indecorosamente in_li-
bera:

Franco Fortini' scandalizzato da
tanta estasi penso di trovarsi tra i
fantasmi dei, poeti gorgheggianti in
pieno fascismo. \Con fa bravura del
grande tenoresha“diseredato un'in-
tefa’.generazione, recitando il di-
séorioscimento di\paternita a coloro
che 'si' sentono, da tempo, felice-
mente orfani.

Ha“confuso il « carnevale » (in-
comprimibile per'i « giovani» —
scioltis dai legami-.di una poetica
c¢omuné — nell'ordide del simbolis
€0, 4 carnevale » chel il rapporta
capimalistico tende a esiliare dall'or-
dine‘reale) con il sussurro esangue
delle <anime belle » che *concor:
sero a’yrattristare la sua giovinezza

Dopo, tanto marxismo, semioti-
ca, freudismo i poeti degli anni 70
presenti,” 'si - sono dimostrati ben
consapevoli della « maschera» ne-
cessaria per ‘mettere in questione,
senza deliri di ongipotenza, i limiti
dell’'ordine simbolico dato.

Pochi si sono accorti che il sof-
riso, sul volto dei poeti ¢ nuowis,
non era né di circostanza, né $€gno
di benevolenza richiesta a /rutd i
costi, ma che somigliava, in modo
allarmante, a quello del//gatto di
Alice che nessun discorsg & riuscito
ancora a decapitare. Né,/mi pare
che si possa affermare; sénza arros-
sire, che la tattica dello struzzo sia
la nostra. C'era forse qualcuno che
sperava di coinvolgere i ¢ giovani %
in qualche rissa degradante, 12 pin
efficace delle modalita promozionali
(per la reciprocita che la carittegize
za) nella vecchia societa letteratia.

A caldo non intendo fare la ¢ro-
naca delle tre giornate. Mi basta
ricordare come Giancarlo Majorino
manifestasse l'esigenza di ingloba-
re nel ‘testo il « mentre » (la lotta
di classe mai risolta) §i scrive;-co-
me JMario Spinclla avesse il dub-
bié chednei testi dei poeti in que-
stionedsi  assistess@) alla_ dissemina-
zione feticizzante di uin corpo fan-
tasmatico, Oggettivato come_mérce,

Maria Corti, con molta chidrez-
za, diceva come il dibattito languis-
se per la difficolta di intefvenire
nella ridda dei significanti allo stas
to selvaggio, incuranti come si fin.
gevano 1 poeti « giovani » dell’oc-

chio soiale ¢ di un rapporta cor;
retto |col sapere. Spatola contrappo-
ne al discorso di Majorino il rifiuto
di immaginare la lotta di gclasse co-
me puro contenuto, affermiando che,
per ‘pon riparare in un alibirrascen-
dentale, non si pud rinuntiare alla
scrittura poetica, all'architettura for-
male prodotta quale significato con-
creto.

Ironicamente Cagnone lamento
I'assenza di nemici e la sua“parola
fu presa alla lettera da gran parte
della stampay C'era chi invocava
analisi testuali, ma Vivianis e io,
sindalla léttera_di_invito al-semi-
nario, abbiamo abdicato ad ogni
prescrizione “per quanto riguardava
le modaliti *degli interventi. Non
éra il caso di consentire la rassicu-
rante polarizzazione dei discorsi.

Ognuno ha, partecipato come ha
titenuto opportuno sull’oggetto sgu-
sciante della poesia in movimento.

| rtesti sono sfuggiti, per questa

volta,  alla’ “marchiatura;  ricoperu
dallo sfor#zo prodotto dal fentativg
doloso .di~parlare dell'impossibile,

L'imbarazzo provocato dallo spo-
stamento  vertiginoso dell’ oggetro
della discussione — nei varj discor-
si — era inevitabile. Non' ¢ stato
ereto il monumento al gpoeta ri-
belle annata 1978, tanta,/piu facil-
mente mercificabile (ma per essere
precisi la poesia, in ¢gni caso, ven-
de poco) o, meglio, tanto piu fa-
cilmente codificabile ¢ riducibile
al dato.

I poéti - monumento, intervenuti,
non._sono _stati simbglicamente di-
strutti. In realta nessuno ha prov-
veduto ad actaccarli. |1 poeti degli
anni '70 non si riconpscono come
famiglia in guerra ¢on la piccola
societa, quella letteraria; né come
« drappello » di avanguardia o del
ritorno alla tradizione.

Non cordivido il discorsoadi Ba-
rilli che la accuratamentedimitato

Hcampoypossibile alla*scrittura poe-
tica.

I poeti_« nuovi & (li_chiamé co-
sifsolo.per combodita comunicativa)
ché¢! ‘hapno paclato (gli assenti, |
muty, gli esclusi per motivi di tem-
po parlang e parlaranno; né man-
cano le occasigni peérsleggerli) han-
no dimostrategdi{nOn avere frerta
di venire riduttivament€ bmologati
nella categoridy funziondlesdi un
¢ discorso altérnativo ».

Spatola _ha-allusp-al, ritorno del
vecchio nito | delld ¥ vocazione ».
Certo non si puo patlare di-wveca-
zioni ¥messianiche, di quelle jChe
prétendeno di portare sulle' spal-
le tutri i pesi del mondor Si pud
parlaré di mancapza=di pudbre e
di vergogna nel maniféstare Je“mo-
tivazioni metaforiche (e lin) qual-
che caso, persifio .6el “manifestare
le motivazionigmeralisiche) del pro-
prio lavorp.YC'¢ uha ‘propensione
alla leggerézza, al luss6,'alla volu-
bilita \tuet alero «che faéile, “hecessa-
ri pé&r‘una ricerca poefi¢a non pro-
grammata. C'¢ il rifiuto delle al-
leanze (anche' tra-coetanei) e delle
pose difensive.

Si pud ancora ricordare gli in-
terventi teorici, in diverse prospet-
tive, di Ermanno Krumm, Roberto
Carifi, Giorgio Manacorda, Stefano
Agosti, Aldo Tagliaferri, Giulio
Ferroni, Antonio Prete e Raffaele
Perrotta. Nei loro discorsi manca-
va la referenza diretta ai testi poe-
tici di questi anni. Ma erano perti-
nenti; la parola in azione presup-
pone l'incrociarsi stimolante di di;
scorsi ad ampio respiro.

Non ho nominato alcuni inter-
venuti che sappiamo che sanne mas
sticare bene la poesia. Ma in questo
contesto si sono trovati_spaesati.
Alcuni maligni mi diéono " ehe i
pill sorpresi a non eS§ere artaccari
sono stati gli ex gpovissimi » Giu-
liani (che ha wovaroyle parele giu-
ste per significare l'entropia teorica
dei poetid®fiuovi sy considerati co-
me _gruppo’ generazionale), Porta,
Balestrini, Ragliarani, « padri» da
€ui molti dei poeti « nuovi » han-
no imparato qualcosa, pur essen-
dosi mossi, poi, spostandosi impre-
vedimilmente. Dimenticavo di dir-
vi che Sergio Pautasso indico il
«vero» movimento della poesia
degli anni '70 nell'opera di Luzi,
Caproni, Bertolucci, Sereni
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g Puo _essere una coincidenza!
Ma da qualche tempo la di-
“Seiplina anchitettonica sta atti-

" rando contemporancamente [I'at-
A tenzione di critici ¢ di mercap- |
" ti che fino a ieri erano impe-

gnati a svolgere la loro attivita

all'interno delle cosiddette «arti

visive ». Forse' il momento!di eri-
si, la mancanza, dijnuove 'propo-
ste, la contrazione del mercato
sono_Jle ragioni che stanno-spo-
'stando “Pinteresse| di diversi o
peratori culturali delle-arti visi-
ve all’architettura soprattutto in
riferimento ai suoi aspetti- di ri-

Jcerca € di_espressione ' poetica.

Difatti questo. interésse (forse

- per ‘deformazione professionale)

¢ rivolto soprattutto a tutto cid

. che nmon &.architettura costruita: |
il disegno, il progetto, il plasti-

0, /il gesto“eI'evenito, sono, a
seconfla delle aree esplorate, i
risultati pitt facilmente control-
labili da chi ha esercitato da
sempre la pratica della critica
nelle galleric d'arte nei musei o

rnelle riviste di settore.

La, mostra « Architecture ! »

“mélla-galleria di Leo Castelli
= New. York curata da Pierre A-
| praxine (Walter Picler, Emilio |
__'Ambasz, Raudund Abraham, Ri- |

chard . Meier, Venturi, James
Stirling;, Aldo Rossi) e la-ras
segna Presenza-Assenza curata
‘da Fulvie Irace alla Galleria d’
arte Moderna' di Bologna rappre-
sentano due” occasioni abbastan-
za rilevanti che confermano ap-
punto la tendenza’« esplorativas
sopra enunciata.

La prima mostra denuncia
chiaramente lo scopo di woler
introdurre o meglio lanciare a
livello internazionale il mercato
del «disegno d’architettitra » do-
ve non vi ¢ ancora distinzione
alcuna tra il disegno /inteso co-
me « opeéra» auionoma € come
documento dell’opera.

Appare inolire chiagro come wi
sin da parte degli organizzaiori
la volonta di porre I'accento sul-
la curiosita che pud nascere nel
pubblico verso il metodo di la-
voro, grafico ¢ mentale degli‘ar-

<.chitetti. Pochi autori ben sele-

.

Zionati tra i nomi che da anni
seno sulla scena internazionale

‘accostando con estrema disinvol-

tura acchitetti radicali (vedi Pi-
cler ¢ Abraham) a professioni-
sti_weri € propri (Stirlig).
po. diversa ¢ invece la
mostra Presenza-Assenza in cui
si cerca di abbozzare in modo
un po’ grossolano una teoria re-
cuperata un po’ brutalmente ‘dal
saggio Presenza-Assenza di Ba-
rilli. :
La mostra cerca di proporre
I"=ctesi (almeno nelle intenzio-
ni di chi I'ha organizzata) della

f gqhiﬁteﬂura 1

esistenza di due mﬂﬂenl cultu-
rali in conflitto.
bai-effetti, riferendoci ﬂ’!
siddefta conflittualith’ "deis
modelli’ opposti, sono gid stati.
fatti. diversi tentativi di &sslfg
cazione, ad esempio: ritrovia
nelllarte la cosiddetta « linea a-
nalifica». (individuata da F. Men-.»a
na)‘a ¢ui’si- contrappone la «li-
nea sintetica» di A, Bonito Oli-

‘vd, -mentre nellarchitettura il

«Piltofesco »  confrapposto_ al
“Sublimé» da C. Pardi ¢ I'< Or-

die »/« Disordine » e;plomto da

Tsfun rappresentano i preceden-

-alle_ seelte Jorganizzative di
lraee.

l’rmnza-Assenzn ricalca un po’
le su citate distinzioni: da una
parte PRESENZA: (E. /Setisass,
Superstudio, :A.-Branzi; A. Men-
dini, F. Razzi, U. La/ Pietra, R
Dalisi, A. De Angelis,-P. Brom-
bin| con P. Bortolami) dovrebbe
gssere « una-architettura che pro-
pone-un progﬂto di- autocomvol
gimento nella my
secondo una caltolma seric '-'
sconfinamenti dai-suoi irad
wali limiti », dal)’altra AS N-
ZA (€. Dardi, A. lsozaki, R.D.
Eisenman, P. Sartogo, A. Canta-
fora, A. Rossi, J. Helduk, M.
Scolari, H. e L."Krier; Studio La-
birinto, F.7 Purini, ‘"Hy' Hollein,
Ch. Moore, ' R. _Machado e J.
Silvetti,» M. Gandelsonas e D.
Agresti) . dovrebbe |{esprimere
« una arclmetmn che tende a
rifiutare i rapporti ¢on il mon-
do per dedicarsi-alla costruzio-
ae di un universo artificiale da

realizzare nel chiuso del labora-

torio compositivo ». In effetti an-
che solo facendo riferimento al-
P'ultima Triennale, & possibile ri-
conoscere la presenza all'inter-
no della disciplina architettoni-
ca due correnti distinte; baste-
rebbe ricordare, appunto, la se-

\zione curata da Sottsass (area
\« radicale ») e quella ordinata da

Rossi (area « monumentale »).
Ma parlare oggi di « opposti
delli», di «conflittualita » ‘fkld
sembra ormai un po’ troppo
cile e sbngatwo soprattutto in
riferimento ai nomi che figura-
no nella rassegna di Bol

Gli anni passano, e _cerie e-
spressioni di « architetfura radi-
cale » hanno perso la_loko’ qua-
lita dissacraforia, mentre mol-
to lavoroidi Rossi‘e dei «rossia-
ni»_sta diventando sempre plu
« ufopico wsottraendo cosi ai
cosidettio radicali (si pensi alla
« Nonstop-city » degli Archizoom,
© 1 vari progetti del Superstu-
dio) questa componenie che pas-
sa all'interno di quella area di
ricerca che ha sempre creduto
nel progetto e nella sua natura-
le risoluzione nel « costruito»

1
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(vedi "I progefti di Rossi e il
quartiere ‘Gallaratese).

Ma alla critica & sempre pia-
citto' ‘creare delle erichetie ¢
wlormulare ipotesi di aree e di
‘eontroaree.

Anche in questa mosira le
~ classificazioni appaiono vigide e
ricche di incredihili incongruen:
ze, ad esempio: TH, Hollein, 1
architetto "radicale per eccellen-
za, colui'che ha detto che '« tut-
to & architeftura» e che'tha e-
sposig | come opera architettoni-
ca «wuna pillola» 0 una «bom-
boletta spray #; | viene -classifica-
“to nella categoria degli « assen:
ti»; e gosi Purini (anche se ogni
tanto ‘si diverte a faré delle in-
ci§ioni; una sorta di «capricci
piranesiani» su diversi temi e-
stratti dalle avanguardie storiche
in drchitettura) malgrado la sua
intensissima ‘e~ accanita attivita
progettuale. . (ha partecipato a
quasi tulti i pit importanti con-
corsi, nazionali® indetti in questi
ultimi anni) viene considerato
tra \gli «assenti» cioé (ra «co-
loro che rindnciano a rapporti
diretti ¢ immediati con la real-
ta' ambientale ». In effetti qunsi
sémpre, quesic apparenti rinun-
ci¢ sono solo l'espressione di una
vasta categoria di architetti fru-
strati, a cui strutture politiche ed
economiche non hanno ancora
¢ dato uno spazio operativo,

Una' cosa comunque ci sem-
bra importante notare; al di |la
delle classificazioni (a parte qual-
che caso isolato, e malgrado le
apparenze) quasi tutti gli espo-
sitori di questa mostra hanno un
dato comune che risiede in una
solida e ferma volonta di rima-
nere all'interno dello “specifico
disciplinare.

Questa valutazione ¢omporta
perd una distinzione: /ménire i
cosidetti assenti (per infenderci:
Rossi, Scolari ecc.) / percorrono
questa strada attrayeérso una au-
toanalisi alla ricerca / disperata di
archeitipi e di «3#tili », riducen-
dosi necessariamente ad esplora-
re l'unica area -ancora disponi-
bile (il razional-fascismo), dapo
le varie operazioni di recupero
operante in passato (neosclassi-
cismo, nevrazionalismo, neo-guel-
fismo, neo-liberfy ecc.), i «pre-
senti » (come Branzi, Mendini),
pur dimostrando un’apertura ver-
S6! espressioni non ritenute tra-
dizionalmente disciplinari, _vedi
gli farazzi di Branzi, ¢ le perfor-
mances di Mendini mantengono
le logo opere alllinterno della di-
sciplina _architettonica in quan-
to rimangono «architetti che fan-
no arazzi » o «architeuti che, rea-
lizzano performances » e cosvia,
cioé cercano di non confondersi
a confrontarsi mai con artigias
ni che tessono arazzi, o artisti
del comportamento.

A questo dato comune va ag-
giunta un’altra osservazione che
tutto sommato questa mosira ci
da l'occasione di rilevare: da
questa esposizione finalmente ap-
pare chiaro che (al di la/delle
tendenze) la vera spaccatura che
si ¢ creata in architettura ¢ tra
una attivita di ricerea (fatta di
dichiarazioni di poetiche, di e-
sperienze estetiche, di’ fenomeni
alternativi di comportamento, di
nuovo rapporto coi problemi am-
bientali .@ sociali) e cio che si
costruisce ogni giorno, una real-
ta’ quest’ultima a cui fa riferi-
mento_una categoria di operato-
ri che sviluppa quotidianamente
una serie di capacita professio-
nali ¢ spesso di interessi specu-
lativi che si allontanano sem-
pre di piu dalla architettura in-
tesa come strumento per miglio-
rare « la qualita della vita».
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L'architettura, come e piu di|

ogni altro linguaggio artistico, |
pud e deve. poter esprimere la
realta di chi la fa, la realtiv che |
essa abita, ecc. fino a suggerire |
il momento storico.nel quale si|
situano” il tempo e l'opinione !
deivsuol ideatori ¢ 1al magia dek
la loro immaginazione.

'E il disegno ed il modello con
i quali’ I'idea d’architettura .si |
rappresenta . dovrebbero “essere
capaci di comunicare non solo |
I'idea stessa di architettura, il
suo contenuto, il suo metodo
per esscre realizzata, ma anche
il _tempo che l'autor¢ ha passa-
to sul disegno| stesso, i diffe-
renti /stati ‘d’animo che ha avu-
to durante il lavoro, ¢ le sue cu-
riosita espressive, anche se non
attinenti  all’architettura stessa,
ma_ che saranno [unzionali a una
di lui'eomunicazione piit com: |
pleta.

Dovra l'autore esprimere, at-
traveérso larchitettura, la sua i
deologia come bagaglio perso-
nale e non generalizzato perchg, |
contrariamente a quanto si pen-
sa, l'ideologia & un fatto asso-
lutamente - personale. Perché "&
conformismo. quando la si usa
senza che ciiappartenga; ad e-
sempio & architéttura I'ideologia
di Wright, Le Corbusier, Mies,
ecc.. quando € espressa con
I'architettura da loro; l'ideologia
di Marx & un’ideologia quando &
espressa da Marx.

L'ideologia di Cristo & un’ideo-
logia quando ¢ espressa da Cri-
sto.

Non & architetto, ritengo, co-
lui che impiega ideologie altrui‘
per fare la sua architettura.

E' parassitismo ideologico, co-
modita, staticismo, ¢onformismo’,
reazionario  usare

invecchiano,

¢ stato in un determinato mo-

| dovrebbero. riflettersi

| SABILITA” PERSONALI, e per

che_aggitstano un_lavabo. {

Che ‘scrivono & macchina:

Che  guidano un’adto.

Che fanno un buco per térra;
che si tuffano nel mare, che se-
gano ‘un pezzo di legno, che fan-
no, dei conti, che si-eurano ‘una
ferita, che guardano le stelle, che
che wsi stringono,
ecc. E' Vistituzione che anche in
questo "caso ha creato forti e-
quivoci. Non & architetto, per
esempio (un po’' di moralismo
non . fa mai male) colui che lo

mento facendo una determinata
architettura. E anche in. un mo-
mento successivo nel farne un’
altra, usa la medesima ‘ideolo-
gia della’ precedente, cioé¢ che
ripete se stesso in due momen-
ti —diversi . che opportunamente
in _modi
diversi. LO STILE INTERNA.
ZIONALE & stato il piu per-
fetto codice, per facilitare gque-
sto comportamento. Esso E’ STA-
TO UN MECCANISMO TRA
I, MEGLIO. CONGEGNATI
PER TOGLIERE LE RESPON-

contrabbandare’ un messaggio ri-
duttivo e castratore come una
ideologia architettonica impe-
gnata socialmente.

E non solo: possiamo di-
re che ‘esso & stato tra i fattori
piit efficaci a. provocare' la fru-
strazione quasi generale oggi e-
sistente, the esso ha uceiso real.
ta territoriali circoscritte, che ha
spaccato culfure locali di gran-|
de ricchezza, che ha sradicato
popolazioni. dal-loro vivere nhi-l

[“tuale. Pochissimi architetti si so- |

no resi conto di quanto. grave |
sia stato il danno fatto da que- |

ideologica- | sta_folle ideologia; gli -schiera- | o di trovare forme . costruttive

tivita, ha abdicato all’architet-

niera’ fondamentale all'impoveri-
mento -ed alla degradazione 'del
contenuto _deéll'architettura, | qua-
si @ minacciarne I'esistenza. Una
parte, non riuscendo a trovare -
una via d'uscita per la loro crea-

tura, per gettarsi ad occhi chiu-
si. nel campo sociologico. Non
¢ importante, dicono, ‘fare ar-
chitettura, 'ma & importante la
partecipazione della gente. Non
¢ importante cosa esce da run
insieme di energie, ma il feno-
meno stesso di fare insicme. E
la funzione dell’architefto” divie-
ne quella di consulente e con-
trollore astratto di \una confor-
mistica creativita collettiva con-
venzionata. Ancora dunque mo-
ralismo. Altri, in epoca in cui
si comincia a vedere l'importan-
za delle differenze provocate dal-
la infinita molteplicita della real-
ta, temendo che il ruolo venga
discusso, proclamano, reazionari,
la funzione sacerdotale dell’ar-
chitetto, recuperano i linguaggi
istituzionalizzati dell’architettura
del recente passato, ¢ sentenzia-
no l'esistenza di una corrente
«nuova» che ha per scopo di
ricostituire uno stile ¢ un com-
portamento unico € mantenere
i privilegi della professione (ve-
di - neo-razionalismo).” Ancora una
volta, ‘un_concetto. astratto uni-
versale, che si vorrebbe. stende-
re come coperta sulle differenti
realta (al contrario, pensa di po-
ter affermare ¢he & finito il tem-
po’ delle ¢orrenti; degli stili prin-
cipali, defl’architettura maggiore,
ecc....). A tale proposito vorrei
richiamare 1'atienzione sul fatto
che il problema dell’architettu-
ra non ¢ solamente la ricerca di
nuovi linguaggi, ma anche quel-

mente ideologie che non dipén-  menti politici da destra a sini- | pii consone alle muove mecessi- |

dono da noi, dalla nostra creati-'
vita, che non sono frutto di noi
stessi. |

La maggior parte degli archi- |
tetti_o cosiddetti tali si reputa- |
no._rivoluzionari attraverso i di-
scorsi nei salotti, e, al contrario
con ildero lavoro sono ubbidien- |
ti mandarini di, qualsiasi regime.

Nel nostro secolo nulla @ sta-
to piiu - dannoso mell’ architettu-
ra che gli.architetti.

Come gia dissi, mon si & sem- |
pre architetti: lo si & nel mo-
mento in cui si fa architeftura,
e in altri momenti si ¢ ‘wWomini
che fanno altre cose, che leggo-
no, che dormono, che mangiano, |

stra, da -chi vyuol mantenere lo
status quo’ a.chi dice a parole |
di volerlo. cambiare, sono ca-
duti nell’equivoce; e si sono-sers
viti, tra l'altro; di-questo- meto-|
do di fare architettura come di
una bandiera per dichiarare il
loro avanzamento ideologico e |
progressista. In realta con que-
sto strumento hanno ucciso psi- |
cologicamente molte popolazio- |

| ni; ed ¢ solo oggi che con diffi- |

colta usciamo da questo periodo |
storico in cui si ¢ creduto che
essere internazionali fosse segno
di. progresso.

La maggior parte degli archi-
tetti ha dunque servito in ma-

ta linguistiche. Cid -significa che |
non 'si deve ricadere nell’errore !
compiuto dai primi architetti del-
la_ seuola’ moderna, che, accet-
tando lo schematismo proposto

| loro e la pianificazione imposta |

loro dagli ingegneri romantici,
¢ la univalenza di una tecnolo-
gia, hanno potuto soltanto darci
qualita spaziali estremamente po-
vere ed evidentemente pianifica-
te e riduttive. Si pensi per e
sempio a Le Corbusier che ac-

| cetta la griglia suggeritagli ‘da- |

gli ingegneri, e che si limita sem-
plicemente ad agganciarci rispet-
tosamente qualche accenno crea-
tivo. |

Mi rendo naturalmente conto
della, estrema complessita rap-
presentata dalla. soluzione di que-
sto problema, ma mi sembra per

lo ‘'meno. nmecessario che si co-

minci ad “inteérrogarsi, nei pro-
getli, di-tale urgenza. Se la tec-
pica pon. esiste ancora per - dar
forma concreta a_tali bisogni, si

‘dia almeno 'segno  della . nostra

fiducia—in~ cid che avverri.
E’ solo| ora  che con difficol-
ta ¢ rendiamo conto che & e-
stremamente urgente ricuperare
le nostre origini e lavorare nel-
la conseguenza di ciascuna no-
stra_ tradizione. E’ estremamente
urgénte rendersi conto ‘che @&
gravissimo per 'uvomo se ciascu-
no di noi perde i suoi connota-
ti. E’ dannoso' non rendersi con:
to che, oggi'¢ riduftivo parlare
di «cultura islamica », «cultura
cristiana », « cultura latino-ame-
ricana» 0 «estremo-orientale »,
ma che comincia, a significare
qualcosa dire ¢he i ognuna di
queste ‘esistono ‘milioni' di cul-
ture diverse; rappresentate da
milioni di persone, ognuna del-
le qualiha un-eerto tipo di vi-
sione delle cose. E’ estremamen-
te, urgente renderci conto che
I'immenso  valoré i della vita &
rappresentato dalla grande ric-
chezza costituita dalla differenza
tra gli vomini, i luoghi, le cose,
ecc. e che oggi chi lavora per
eliminare le differenze lavora
per eliminare la vita (oggi nes-
suno ¢ pit dannoso di un leader
di opinione). Chi si sforza di
trasportare modelli culturali da
un luogo all’altro (si noti il nuo-
mo museo d’arte moderna di Te-
heran) senza tener conto delle
realta differenziate, chi lavora
per pianificare differenti luoghi
¢ differenti popoli e persridurli
alle stesse caratteristiche, chi la-
vora per imporre identici modi
di consumo pratico. a differenti
luoghi e differenti popoli, chi la-
vora per imporre gli stessi mo-
di diopensare, dunque la stes-
sa ideologia, a differenti popoli
¢ a differenti luoghi, lavora tri-
stemente per eliminare la vita.

Prefazione al testo di presemtazione

—

alla giuria del progetto per il concorss
per la Biblioteca Nazionale di Teberan. ||
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teatro

TEATRO DI RICERCA

di Roberto Agostini

Per due mesi,
gio,, I'avanguardia & approdata a
Milano: il Carrozzone di Firen-
ze e sette/gruppi dell’« area ro-
mana », Leo De Bernardinis-Pera-
gallo La Gaia ‘Scienza Beatw’72
Mas Ricci Il Patagruppo LasLi-

Ombra Club-Teatro, han-
no aggredito la cittd in un'espans
sione orizzontale e vorticosa, in-

- 1
aprile a mag-

scenando spettacoli, improvvi-
sando happenings e performan-
ces in luoghi differenti, su un
prato, in una chiesa sconsacrata,
in una piscina, nei meandri di
una cantina off, su p scenici
tradiziomali modi i.

rogetto 78, questa il'titolo del-
la rassegna promossa.dall’Ente
Teatrale 1taliano’ con' il concorso

| della Provincia di Milano e I’
| sociazione dei Teatri Italiani di
perimentazione Profession: ha
voluto colmare un vuoto d'infor
mazione, offrendo a upn pubbli-
ignaro non una “vetrina di
prodotti maslaypossibilita di eo-
noscere e confrontare alcune gsi-

CO

guificative ‘tendenze di neo-avan- |
post-avanguardia., In |

guardia e

s del servizio sono di Patrizia Ressi

cifre, diécinspettacoli, due lun
sometraggi (Bene: quattro diver-
si modi di.morire in versi di Car
melo Bene Laboratorio di Lu-
¢a Ronconi a Prato di Miklés
Jancs6), cinquanta giorni di rap
presentazioni.

Le emittenti libere della Nuo
va Sinistra e l'informazione de
mocratica si sono interessate co




————
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struttivamente a Progetto 78, |
mentre la Critica ha osservato
dall’alto, con sdegnoso distacco, |
pressoche tutti gli spettacoli ospi-f
tati nella rassegna, contihuanido
un annoso e perverso gideo con-
sistente nelllignorares il ‘diverso
per sancire sola l'esistente, il pro-
dotto garamtito.| E quando non
hanno us@to 1'insulte. questi cri-
tici hanmne risfederato sulle loro
caolennineé @i’ piombo motivazio-
m'Ormai victe, penosamente data-
te, perigiustificare il rifiuto del-
Vavanguardia accusata di essere
@irrazionale », « gratuita », « nar-
cisistica ».

Nella realta, in "una'cittd come
Milano con Mpretese |di” essere un
polo culturdle) etiropeo ma {poeo |
permeabile ‘alle”ricerche le,alrn-:
li avanzale, Progetto 78 ha:crea- |
to un'insolito movipiento, rom-
pendotla noia mortale, Vaccade:
mtismo grigio e la~povertd che |
h#nno condizionato pesantemente’

quésta,stagione. E i segnali di rin- |

hovamento sono stati Faccolti so- |
pratiutto da, un~pubblico giova-
ne, desideroso di-novita, di con-
frontoi7di calde polemiche, sem-
pre insoffefente alla~foutine im-
posta dalle Catiedralildello Spet-
tacoloy e difesa dai Joro appara-
ti Fmonopolistici;

Dopo la prima generazione che
ayeva debuttato~negli anni Ses-
santa con le dissacrazioni di Car-
piclo Béne, seguita“dal prevalere
dél gésto sulla parola sull’esem:
pia_del Living Theatéry dopo la
seconda, quella dei Perlini e dei
Vasilicd che ancora fresca di
boom mon ha piu di cinque anni,

!

ecco la terza generazione 'dell’a-
vanguardia presente a Progétio 78
con i suoi gruppi leader: «Il
Carrozzong»-. di Firenze, .« La
Gaia Scienza » ‘e il « Beat "72 » di
Roma, accomunati_dalla Rivolta
contro i padri, accusati di esser-
si| lasciati corrompere e consu-
mare dal mercato. Sotto la sigla
di' post-avanguardia questi gruppi
giovanissimi hanno offerto tre le-
zioni diverse sul tema della mor-

te del teatro. Nel lord” post-teatro
la categoria borghése della rap-
presentabilitd viene dissolta da
una serigwagi negazioni; no allo
Speftacolo—confezionato e decoro-
so, no alla - riprodugibilita alla
mercificazione alla | professione
come deteriore routine: E cadono
le barriere tra il teatra e la dan-
za e la‘pittura seconda la lezione

__&""-—'ﬁ'

| Lasciati alle spalle i modelli dei

padri, la post-avanguardia inten-
de ripartire da un’angosciosa con-
dizione di azzeramento verso
sbocchi non ancora precisati. In
Questa situazione di crisi sono
forti i legami di questi gruppi con
1a disgregazione,esterna al teatro,
con le mille isole nella societa
che parlano mille’ linguaggi. con
le genérazioni « desideranti » nu-

| trite dalle” filosofig di Deleuze e

americana degli happénings irri

petibili.

Guattari, di Laing e _disCooper.

E nom a caso |'analisi concettua-
1é sul Jinguaggio e sui mezzi del-

laseena, caratteristica della posts

avanguardia, si confonde cofil
datg biografico, con la carica pes-
sonale,~eon Jagcoloritura neoro-
manticabed carstenziale della ten-
siont” feorica.

Vedute; di- Porto Said (nel ti-
falo un omaggio 'a Arthur—Rim-
baud che-approdd’a Said“ormai
conSumato |/ dal male) €l collage
di /studi’ portato. a Milano dal
« Carrozzone »: una serie di cel-
lule indipendenti, ma sottoposte a
una trama complessiva £ ‘matu-
rate in un lunghis§imo periodo di
progettazione, nelle qoali & evi-
dente la necessith di ristudiare il
teatro-g¢ non Ppiu comporre spet-
tdgoli. ;Studi“o jabbozzi o schizzi
preparatoti, In assoli-o duetti, gli
attofi investigano 9" spazig =='u’
na camera ‘cosparsa di relitti
quobidiani, up frigorifero artaig-
ginito-una sedia un tappétto un
lampadario — comyla’’sola _lpre-
senza dei loro corply’ immabiliz-
zati o usati meGCapicameénte in
estenuanti sequenze-di. scomposi-

]
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zione dei gesti su una colonna |

jterativa di new music di Phil
Glass e di Steve Reich. Uno stu-
dio pud comprendere ilfmovimen-
to impercettibile della_manotop-
pure una corda clastica fesa it
micamente ‘dallg’ boéche " diy due
ragazze. L'esctCilazione, @cquista
toni osseBsivi, ‘con, [uei al neon
improv¥isamente guizzanti nella
penombra, eon gesti che appaio-

0o e spariscono, con le ombre |

proiésate dai corpi, a loro volta

sezionati dalle diapositive fissate |

silla scena. Si intesse cosi una
trama di rapporti tra gli elemen-
ti del linguaggio, luce e ombra,
distensione e velacita, spazio| e
tempo, corpo e ‘eggetto. La per-
cezione & geonvolta, *l'occhio ag
gredito da jprospettive [sempre
mutevoli, finche la scenal/ruota
su se gtessavnel finale, offrendo
aglispettatori la s€nsazion¢ emos
zignante 'di guardaré dall'alto.

A Milano il Carrozzong ha ag:
giunte-alle Vedute diiPorto Said

unésecondo finale, dilatando l'e- |

vento oltre le, pareti del teatro:
il pubblico, condotto all’aperto,
sl & frovata in un cortile nottur-
no rotto da-lampi luminosi, quasi
immersd in.un‘atmosfera gravida
di-“mistero, nel\rita_ di una gene-
razione perduta, con gli attori
che. freddamente percorrevano un
terrazzo, sospendevano nel
vuoto, si dondblavano su un dis
yvano, mostrando), immagini frop<
tali eaterali di sé. stessi.

51

Reécitazione ¢ spazio: quest
due"problemi sono stéti, esplora-

ti radicalmente nei saggi della
« Gaia Scienza» e del « Beat
.q-)
(V¥

«J.a Gaia Scienza », una [for-
mazione _dilfigiovanissimi che de-
rivano il Tora nome emblemati-

camente dall'opera di Nietzsche, |

ha riempito™le aule e le
smistirate di un’ex-chiesa con i
suoi Sogni proibiti, con frammen-
ti di visioni che, come suggerisce

volte |

il titolo, compongono nell'insieme |
un lungo e tortuoso processo di |

esteriorizzazione di situa
private, quasi una _manifesta-
zione dell'inconscio nelle realta.

Nesstino /[schema |razionale/ rac+
chiude le sofferte/e/ allucinate; fi-
gure.dei quattro protagonisti, due
maschi con rispeilivi partners
femminili: nello” spazio 'maestosa
¢ vuoto! percorso-da’ soltili e_mo-
bili_raggi luminosi, -gli attori si
rincortono, si scontrano, precipi-
tano rotolandosi inl{érra,coh lun-
ghe pause di allarmante’ rigideéz-
Za. Seggetti a faticose inversioni
di ritmo, | tra l'accelerazione <€
I'immebilismo, secondo
affint—alla Grand Union e
dissociazione motoria della nuova
danza newvorkese, i c¢orpi rie-

oni |

tecniche |
alla |

pagne in un avvenimento tra il
rito. magicepla, poesia naturale e
l'esibizione di’ bravura, gon' tuffi
acrobatici . perlustrazioni = subac-
quee e girotondi festosi, la cops
pia Del Re-Nesbitt

happening su un grande’ prato
sportivo, un altro luogo volutas
mente non teatrale. Qui, sotto
una fastidiosa pioggerella, Marco
e Cecilia scivolano sull'erba, po-
co visibili nella notte fonda, lui
sfonda delle quinte di vetro dis-
seminafe sul campo, lei passeg-
gia-o- sposta una poltrona. Nei

giorni successivi,” i due ripetoneZ

lascamminata sotte.una peénsilina;
e/ inipiégano un'ora a pefcorrere
una-tréntifia di metri a,passi bre-
vissimi, muti, tra due cordoni/di
spettatori fath accomodare Su sé-
die,~con un effetto visivo simile
a un'impercettibile zoomata.

A 'un ‘teatro ‘altro, |faticosamens
tel (cercato nella negazione del
personaggio, nel rifiuto delle tra-
me, nella scomposizione della

| scena, 81 sono richiamati con gat-

| teggiamenti

{
scono a parlare, coprendd lo spa- |

zi0o con un reticolo di~segni con-
creti efisicizzati.

Coadiuvata da venti ondine in
attillati neri costumi o in. gonfie
vesti_colorate, Rossella Or si
immersa nefle acque—di una- pi-
scina _comunale _per un'insolita

5
c
1

rappresentézione magica, seguita |

da un folte pubblico in tribuna.
E’ stata la prova
« Beat '72 », rappresentato” a Mi-
lano anche da Marco Del Re e
Cecilia Nesbitt. Mentre Rossella

| guida lo sciame di sorelle—com

d’esordio del |

non molto diversi
dalla post-avanguardia, gli altri
gruppi invitati a Progetto’ 78. In
particolare Leo De .Berardinis e
Perla Peragallo, dueyprotagonisti
in assoluto dell’avanguardia italia-
na, dai loro esordi’ con un esplo-
sivo Amleto di/Shakespeare tra il
new cinema.e la confessione per-
sonale alt'autoemargipazione dal-
le_cantine_romane per saggiare il
teatro dell'ignoranza a contatto
con la cultura proletaria del Me-
ridione, in un paesino a pochi

invila ' un '

chilometri da Napoli, alla con- |

statazione fallimentare della pos:
sibilita oggi di un teatro radica
to. nella classe. Su un palcoseeni-

co tradizionale ridotto a misero
contenitore e privato di quinte e
di sipario, Leo e Perla hanno da-
to un saggio disperante, condotto
ai limiti del nulla dell'impossibi-
lita di fare teatro. Avita a muri,
ciod « dovete, morire » & il pro-
vocatorio Jtitolondella loro tragi-
comica esibizione, un versetto in-
sistenfemente’ ripetuto. al pubbli-
co, incastrato in tnfiotto di non-
sense, di giochetti verbali, di ti-
ritere assurd® macinates, da un
Pulcinella guittesco /eon accenti
fiorentini ¢ da una Coombina in
abiti logori che parla“napeletano
el sirrégge sulle stampelle.

Nella seconda parte dello spet-
tacolo;-l'inyersione dei ruoli, Leo
grottesea” Colombina . ¢ Perla
sguaigto™Pulcinella, _non muta
nulla;. anzi il cags cresce e si fis-
sano ‘qua.e la immagini sconvol-
genti;- Pulcinella ‘girenzola in sce-
na stringendosi alyseno sua figlio,
una caccavella, mentre 1'altra ma-
schera eerca dilimpiééarsi a una
lamipadina elettrica. Sono tutti e
spediénti per sciupare lo spetta-
colo, sporcare la comunicazione,
dimostrare la fin&. della-cultura
popolare come-ultima/ancora di
salvezza nella disgregazione neo-
capitalistica.

Alla stuold dijkeo ¢ Perla, e
disCarmelo Bene, appartiene An-
giolaylanigro ché ha rappprestn-
tafo” a. Milano la-seziong femmi:
nile’délla «Linea d’'Ombra », una
delle “nuove compagnie spetimen-
tali. Se sei tu I'angelo azzufrro,
monologo dispeérato e beffardo
recitato da Angioli%in un disor
dine apocalittico Wi sedie e rose

_ﬁ




rosse immersi nella sabbia, nei
sotterranei di una canfina a cul
stati ammessi/oon pia di
quaranta spettatori/a sera, € o
spreco di ogni ocgasione di dare
spettacolo. Cosi un-viaggio-nella
psiche femminile; tra i
che opprimono la donna, sigice
salinga o madre ¢ amante, s1-¢o
lora del rifiuto del teatro, anche
di quello sperimentale, anche di
Grotowski e Ronconi. Ma tutto
suono sinistramente falso, perché
Angiola non pud liberarsi del mi
to deli’Angelo Azzurro, cio& dek
le dllusioni, e deve continuare la
rappresentazione se anche non ci
crede e le pesa. Alla fine le urla
della protagonista ©accerann® gli

s0no

spettatori e questi inguaribili
voyeurs capiranno l'atroce /@ auto-
biografica impotenza nascosta

modelliy

Un motivato " figétto del~testo
& alla base__deli’Empedocle . del |
«Patagruppo, un collettivo “gui-'
dato dal regista-pittoré~ Bruno
Mazzali, da qualche anno interes-
salo-a-una ricerca-strutturalista e
con un vigore d'analisi concettua-
le parizadjyaltre contemporanee
esperienzg dimeta-teatro. Nell'o-
peraziong-scenica del « Patagrup
po », I'Empedocle—di~ Friedrich
Hoélderlin, “tragedia— dell’identita
del massimo poeta tedesco morto
pazzo con il filosofo greco suici-
da nell'Etna, tende a scomparire;
in luogo del testo affiorano spar-
si indizi, frammenti di discorsi,
schegge non pit ricostruibili in
un'opera coerente. Lo spettacolo
non vuole offrire alcun contenu-
toypma comunicare la distanza

‘ che“ci"sépara dalla tragedia, daly

nelle pieghe di un gioco ironico

laycultura dif Empedocle & forse
anche da Holderlin. Eqtina figu-

stigatore/pivato Strappato a qual-
che pagima_di<Raymend Chan-
dler ci puida _nélle tappe success
sive di questa operaziene fredda-
mente condotta sul tésto fino alle
conclusioni-fallimentari, ‘Tnterpre-
tato con slanci dusiani da Rosa
di Lueiay. iza, le slars‘delle can-
tiné. romanes Empedoel¢ viene in-
ghiottito*nella scena mnell’apoteosi
finalé-sottolineata dalla Sinfonia
fantasfica di Berlioz. Nella sceno-
grafia desolata di grezzi muri ri-
mane il detective, solo, a gingil-
larsiinterrogativamente —con_un
sandalo, simbolo del filosofo gre-
co (e del testo) inafferrabile.

Due figure clownesche, timide
curiose e crudeli. L'inguitetente
presenza di
co. JAJna divinita, sotierranea “im-
perturbabilé. Sono questi 1 part-

sicn

Remondi e Riccardo Caporossi,
un gioco disarmante senza riso-
luzione il cui centro dinamico e
attore principale & un oggetto con
g¢onnotati simbolici: un pozzo.
Secondo upo stile levigato in ot-
to anni di_sodalizio creativo, Re-
mondi e Caporossi con Pozzo un
altro straordinaric esempio di un
teatro SEritto matérialmente, in
un susseguirsi didsituazioni, di ge-

[ sti elementari, di dfti Guotidia-

ni resi significanti (@ quasi ritua-
lizzati, con le rare battute e inve-
¢e i humerosi oggetti sorprénden-
temente usati dagli attori-Operai.

La ‘comunicazione stratificata
prende~il-“pubblico _in un lavoro
di| decifrazione, di identificazione
ma anche di distaceo. E cosi pian
piano, (dopa- ldboriose operazioni
di sondaggioin profenditd; si fa
largo -Videa che/il/ pozzo sia sen-
zal [ondo e i dueclowns raffiguri-
no.un‘umanitd-indagatrice dei mi-
del ~destino. Cosi il cieco
una proiegione paurosa, mentre il
dio biondo in-perizoma che in-
stancabilment& emetge dal cunico-
lo_sotterraneo (e non ané ma die-
ci divinita perfettamentesimme-
iriche, e glaciali scaturiscono dal
pozzo) inedarnd forsé il desiderio,
la’ Bellezzayl un paradiso futurp.

L'meontro del « Gruppo di
Sperimentazione (Teatrale »_diret-

[lto da Mario Ricci ¢on JAiace di

Sofocle (l'altra fopera \.d’autore,
dopo Hélderlin,, offerta) dalla ras-
segna milanee) ha .deluso non
poco. Tra.i padri fondatori del-
I'avanguardia agli 4niZi’degli anni

| sessanta; collabordtore del « Ma-

rionétleatern » di, Michael Mets.
chke,' suggestionato dagli esperi-
menti di Osear Schlemmer al
Bauhaus o dal-teatro meccanico
di Harry Kramer, Ricci ha inse-
gnato in questi anni a tanti altri

| seguaci, spesso solo epigoni, a

spettacolarizzare il teatro, sottoli-
neando in memorabili spettacoli,
James Joyce (1966) o Moby Dick
(1971), le componenti visive e
cinetiche. Con una strana inver-
sione a U, nella sua versione del-
|'Aiace concentrata sulla resa
drammatica del destino dell’eroe
greco, Ricci torna alla fedelth
dell’autore, alla coerenza delies
sto, alla preminenza della ‘pare
la e dell'interprete sugli altri ele-
menti scenici. L'approdesibrido,
davvero poco felices della slun-
ghissima e visionaria. esperiénza
di Ricci potra inpescare una revi-

| sione salutare.di Certa avanguar-

In personaggio cie~

dia, in parte gidin atto. Un’avan-
guardiag che, contrariamente a
quanto si@ visto nel Progetto 78,
sembra essérsi esaurita e, incapa-
cé di rifinovarsi, sembra adagiar-
si nelle vecchie formule del pas-
sato. Ma la post-avanguardia gia
impone al teatro un ritmo diver-
so, un altro salto in avanti, un'al-

ners usati nellfultimo spettacolo ' tra sfida che molti gruppi stan
e demistificante. | ra emblematica, una sorta di inve- | dél «Club Teatro » di Claudio | no raccogliendo
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4% qucstione tra arti visive e i
NeMa testa aperta: ¢'é un wo delle
s arti VISIVE che fa il cinema (espli.
Citodo" implicito: si pensi a Nove

¢ cémt di Bertolucci o a Barry Lyn

Widon di Kubrick come impieganp
" Pellizza da Valpedg;-¢ Stubbs,~Ho
garth e Gainsboroggh),! un &0 e
sterno € improprio, “pittoresco’,
che Calvesi hapotutq definire at-
bitrario consumismogner confronn
della pitwra”, e ché ‘non & .€etto
solo del,M'gusto” del films degli-ul-
_tmi_aanive c'¢ un use| del cinema
gellé arn visive come-pochipimmo.-
bule, esterno o, ruffianescamente;
cosi pretesg’ che se ne sta a registra-
e perfofphances souili ¢op la steSsa

 enfafy grondante che I'Istituto’ Luce

“dedicava alle| "testimonianze impe-
rali’™ della Domus Awrea o del-
'Ara Paess/ La dimensione attuale
tlel rapporto drtescipems ha ben al-
tréw ragioni. Se'si guarda nelle pie-
ghe“délla storia del ‘cinema, e in

| quetle’ delle icerche visive d'avan-

glagdid, si scopre come dalle espe-
rienzehfuturiste —— Vita futyrista &
del 1916 — al(Ballet mécanigue
di-Leéger (1924) ai quanro films di
Mai Ray(Le retour @ Ja raison, 1925,
Emak _Bakia, 1926, L'élgile de mer|
1928, Les Mystéres du Chatean du
1 dé [(1929) ai films ascratfi-di Egge-

['Ting © Richter artorno al 1920, il

cinema . & stato sempre sollecitato
dagli artisti come il Grande Uten-
Jaile capack di far vedere cose che

" Mon sonostate mai prima visibili

<(Man Ray); di fronte a questa ca-
pacita di stabilite una "nuova vj-
sione” Léger potrd, dire "finché 3l
cinema sara di origine letteraria 'o
teatrale, il cinema sard niente”
,1923). Gli artisti della seconda -
vanguardia hanno guardato con at-
tenzione al cinema degli arristi/ ne-
gli anni venti, non nel senso/di"un
ricalco — anche se Warhol nel sue
Sleep (1964) ha praticamenté reas
lizzato una parte del pgogetro di
Léger del 1933 (24 Henres)
ma per la riconquista /di’ una par-
ticolare totipotenza de) cinema (co-
me immagine nel tempo, come im-
magine dinamica, ¢ome- immagingé
strutturante e generativa, COme. virs
tualith positiva).

Il cinema degli anni sessanta hon
¢ parso estraneo agli “operatori”
‘delle arti visive; anzi esso & stato
spépimentaro, agito come un campo
unternip, della ricerca visuale, una zo-
na i espansione doye risulta pos-
sibile dire s costruire,-mettere a
fuoco Mino Stramento, saggiarne le
risor$e e verificarne insieme i risul-
ati fella “trasparenza dell’ "imma-
gine continua o L'arte (Wisiva) sa
essere cinema, €reatvamente: mobi-
lizzando di continu® vigilanza, e
percezione, tentando ogni Strada
possibile per arrivare allo /spazio
senza “inganni” dove le immagini
si compongono, dissolvono e spie-
gano secondo una logica produttiva

r c"inema \
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di Vittorio Fagone

L'« altro cinema »
negli anni Sessanta

Gli sviluppi dell'altro cinema ne-
gli anni Sessanta vanno valutad nel-
la, loro complessita. L'insegnamento
délle esperienze dada e surrealista
di non cercare nel cinema solo uno
sviluppo rettilineo, di muovere le
immagini secondo un'interna capa
cita di. aggettivazione — Cocteau
lo avevd esemplificato in forma
straordinaria ne Le sang d'unppaéte
del 1930 = era_stato raccoltd "ne-
gli Srati Eniri € in Canada dal ‘al<
ouni artsti Y eccentric’” amorno agli
nni Cinquanta-(Maya Deéren, Wil-
lard. Mads ¢ Marie Menken,. Ken-
peth Anger, Sran, Brakhage) in’ una
serie "di ticerche non elamorose, h-
bére ‘da-ogni -Condizionameato, «
cannotdte da Una-violent | oppost-

zione ai “canoni” del cinema indu-
striale,

Il New American |Cinema rap-
presenta agli inizi 'degli anni Ses-
santa il tentativo di| stabilire un cir-
cuito alternativo per la diffusigne
di questi films, ma segna anche un
passaggio essenziale nell'uspldel ci-
nema, che avrebbe coinyoltd ancora
una volta direttamente gli’ operato-
ri visivi. Le isolate | ricerche alle
quall si & gid accennatdo si muove-
vano, come ha messa. in_rilievo Al-
fredo Teonardi, nelly’ diretta sugge-
ttione di Cogreal.

Cocteau véfiiva evocato)sopratrut-
tq_perla -poetica-della. faprastiche-
ria’ (cara'a [Fréud come momento
dr " liberazione —dell” immagingrio)
“una discesmuin noi-stessi, in modo
di impiegare il meccanismo dei sos

- - - - L »
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gni senza dormité €ome in una
sorta di stato sonnambelico che in-
coraggia la combinazione il colle-
gameénto ¢ la deformazione del i
bero: flusso di ricordi finchéd essi
assumeon® una forma a noi eStranea

"¢ divenm un enigma”.

Da qui l'esasperazione di undlin-
trospezione soggettiva, la ricerca di
una risonanza “evidente” nella som-
ma i “gesei, immagini, situazioni.
Alla"‘méti degli anni_Cinquanta
Robert. Breer, un pittore, usa il ci-
nema, come Sichter_e Moholy-Nagy
dvevano inscgnato, “pef produrre
nupve immaginis ottene effétti sor-
prendenti dalla somma di ‘duecen-
toquaranta immagini proiettate sen-
za | interruzione (legando testa e
codi dell film) per'la diversa orga-
nizzazione \gestaltica della visione a
Ogni passaggio,

Il momento-di-esplorazione del-
I'immensa capacita’dell'otchio cine-
matégrafico, [jawenzione~verso la
potenzialita tecpica del mezzo, vie-
ne'a bilanciare la ricerca nella sog-
getrivita e nel quotdiano: il cine-
ma 'analizza’ un'ordine| della. realth,
e le possibilita di'" un’ espansione
creativa! della visione .

Alla meta degli anni Sessanta®gli
artisti dél movimento Fluxus inter-
vengono in massa sal c_inema. War-
hol radicalizza la 80a ricetca tipor-
tandosi alle origini delvjaré cinema,
dilatando il rémpo cinématografico
verso un “fronté a fronte” con la
realta, allarmante @ strapiante;

E' attorno alla meta \degli anni
Sessanta the le esperienzé nel nuo-
vo cinema prendond corpo in Ira-
lig-L'influenza della felice stagione
del cinema indipendente americano
¢ innegabile: 1 viaggi americani
di Schifano, Gioli, Leonardi risul-
tano in questo senso decisivi. Come
in America anche in Iralia film-
makers e artisti lavorano nella stes-
sa area, dentro la stessa strutttura
“cooperativa”.Li unisce l'urgenza di
arrivare a un uso creativo del cine-
ma e, presto, a un uso politico. La
tongiuntura del '68 in Europa gioca
anche un ruolo non secondario: gli
artisti oppongono la virtualitd del
cinema all'opera-feticcio; ne consi-
derano I'espansione come una usci-
ta dai limiti del quadro (questo
coincide con una particolare situa-
zione del campo di ricerg@isono
gli anni delle esperienzé della land
art, dell’arte povera), ma dinche Bn
mezzo di intervefito, nel confesto
sociale e politigo. impossibile
separare a_qguesto livello il lavoro
nel cinema dei film-makers e quel-
lo degli agtisti, ma una distinzione
pon & inutile. Baruchello, Schifano,
Patella, "Frasca, Cioni Carpi, cosi
come prima Loffredo, sperimentano
lé capacita espressive e linguistiche
del cinema come non estranee a
una scrittura dell'immagine, un con-
tinuo spazio-temporale non immo-
bile e chiuso
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Arte ¢ Cinema

negli anni Settanta
Hodavuro gia modegdi” analizzare
catey venisse letto (Rl cihema der
pirgori” alla fin€ degli anni Sessan
tardai criteei italiani. Qualcuno né
sottglineava | limin intrinseci, I'afy
finita'. ¢ “a-'lateraliéx] (Ponente) ris
spetto al quiidro, alri ne indicava
la*differenza rispetts 2l cinema dei
I‘ilmlmaken’. W nuovo modo di ve
detes’ corrispondente a un  nuovo
modo di narrare “spostando al cen-
trot della ricéeca il linguaggiol
Boatto  infing, poteva afferma
e 'Questo distingue il pittore quan
d6 Maccia del cidema dall'inteller-
rpal@ di alra categoria: la capacita
dirimuovere alle radier il modo| di
vedeére” (Calvesi). Gli sconfinamen-
ti vitali dal limite artigiadnale délla
superficie dipinta, la conquista i
una specificita particolare non’ esclu-
dente “ (ipa "flagrante atwalia | e
presenza” spiegano la ricarica negli
anni Settanti-del cinema degli pr-
tsti. In effetti,jin Italia nei primi
anni Settanta il ¢inema dei cingasti
indipendenti si trincera dietro tnd
difensiva asserzione di Juoghi poli
tici come segnali ¢ immaging hon
pit trasferibili, e qui si argefga, Il
cinema degli artistt — ¢ pop solo
in Iralia — acquista costienza di
poter operare secondo una’ specidis
citi che non lo distanzig dal campe
delle ricerche visuali.)/ Questa spes
cificita consente di/sdperare una
doppia serie di equiveci: una con

ona  darnvate’’, non di debinizione
€ progettojié, all Dppostd, (it cine-
ma.- comer appendite a.un Opera Ji-
vérsatmente ¢ Pl propesamente tor-
mulatainel domigio delle arn visive

C't upsaltro elemento da valuta-
re: la grande crisi che corre nel
I'arte contemperanca’ (nbnvidi oggi,
anche se ogfi’ esplade ftotca il rap-
porto tra modelli “storaci’! dell’ar-
el e strumenty;, moddgiamente ag-
gressivi e “passivanti”, della grande
comunicazione. [lcfinema degli ar-
tisti, dallagsua ropfl di margine,
sfida il | cdnone délla rappresesita-
zigne, la“materia della pirriral sen-
za“abbandoparne-1sllusione; dall'al-
trd-parte, irride la convehzione ci-
nematografica (nonesolo quella del
cinema industriale ma anchedel ci-
nema d'autoré) Proponcéadoinn ci-
nema consapevoleddelld risorse lin-
guistiche chelgli sono’ proprie, ma
anche critico verso ognifforma di
abituding/ visiva:, un tinema capace
di creare strutfiige” formulanti, nuo-
vi. tdpporti d'immagine. Non sor-
ptende a guesto puate che alcuni
giovani operatorty visivi dedichino
un'attenzione-prevalente al cinema,
sino a privilegiarlo tra i mezzi di
espressione,

Questo testo & stato pubblicato in
forma pilk ampia nella presentazione
della mostra Arte ¢ Cinema degli’ anni
70 che ha avuto luogo alla Pinacoteca
del Comune di Ravenna nel mese di
Aprile-Maggio 78.

(Il testo completo & pubblicato su

dizione di cinema/Mminore, di gine-

"Tradizione del nuovo'” n. 2 Ravenna),
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Palazzo del Comune di Genova
novembre 1927

curatore:

WRLC.1.E°TS.P. Comitato zonale
del@asMal di Cecina

« 1k 'GERGO INQUIETO:

WEONVEGNO SUL CINEMA
SPERIMENTALE ITALIANO »
curatore:

Assessorato  alla/“eultura del Co-
mune ¢ della previncia, ARCI,
Sindacato mgzionale ‘critici cipe
matografij
Partecipanti:

critici W@'arter Fagone, Bomito! O-
livapRomano

filmr'marker: Luginbiilh

Gianikian - Ricci” Lucchi, Nespo-
layrdn Pietra, \De /Freitas, Dias,
Gaolr,

Comune di Firenze
Salone
futo degli Innocenti

P#za'SS. Annunziata, 1 Firenze.
«GIlORNATA INTERNAZIO:
NALE, DI CINEMA D’ARTI
STAH»

15/25 giugno 1978
curatare: Andrea Granchi
partecipazione delle seguenti cine-
teche: Cinéteca Italiana, Archivio
Milan®i Bauhaus Archiy
Berlin; Cinématéque Francaise
Paris; Archivio “Inter Nationes,
Bonn-Badgodesberg: ~ Ambascigti
del Canada, Roma:* saragino
presentati film di Anton Giulio
Bragaglia. Paul Strand, Wiking
Eggeling, Hans Richter, Kudwig
Hirschfeld-Mack, Man Ray, Fer

nema,

go k' Pietra  Plinio Martelli, An-
thany Mc Call» Alberto Moretti,
Natalia TL,/Uga, Nespolo, Luca
Patella, Renato & Ranaldi, Paul
Scharits, [an Dibbéts.

Nei medesimi @orni della wras-
segna si terrda un convegno per

i critici a cui partecipernno
Ester De Miro D’Aieta. Vittorig
Fagone, Lara Vinca Masini

Farassino

|I Rondolino, Frizio,

crigel’ " cinematografici: . Bertieri. |
Lodato, Farassino

$emiologiy Fabbri, Caseti. Mo
grelli

Brunelléschiano  dell'lsti’|

Sezione storica, realizzata con/lo |

. Storico del #Fjlm, Museo del Ci- |

Andred"Granchi. Janusz-BDaka, U- |

Dope le due rassegne wArte| € cineman curate da Vittorio Fagone.
presso il @éntro, Internazionale di Brera nel 1976 e 1977 siSono suc-
cedute una serie di iniziative dedicate alla diffusione di questa parti-
colare area culturale. Questa apertura da parte_delle istituzioni pub-
bliche verso il cinema d’artista ¢ unyprimo passo che vede comunque
ancora scoperti problemi come il finanziamento della ‘ricerca e _la
costituzione di un archivio,

l ‘PALAZZU DEI PRIORI VOL-
TERRA 9/28 marzo 1978
« L'ALTRO CINEMA »
curatores A.R.C.1. U.LS.P., Co-
mitato: zonale della Val di Ce-
cina
| Partecipanti:
Nespolo, Luginbuhl, Sambin,
! | Grifi; sDe Bernardi, Patella, Ba
' cigalupo, Bargellino, De,_Bérnar-
\ dinis,* Peéregallo, Grilli;€arpi.
| Gianikian. - Ricci Lugchi, ' Gran:

| ehigFerro; Dias, Gioli, Barucchel:
lo. De|Sanctis. La Pietra. |

Galleria De Amicis

\d

vih, De Amicis, 169 Firénze
« O SPECCHIO FLUIDO »
(IL CINEMA D’ARTISTA)
Marzosaprile 1978

proiezioni| di: “Barucchello, Gri- | | X ?

fi. . Bacigalupos> Capanna, Turi, ‘cul‘ato_rc: A.I'tdrfii‘t Qnmchll .
Lajoles, Lembardi. Bargellini, Sar- partecipanti: Lm’m CEITP\: Ugo
chielliy, Besardinon®] Simonetti, | Nespolo, Luca Patella,g Gruppo

70, Lapo Binazzi (UFQ), Ugo La
Pietra. Superstudio, Massimo Be
cattini, Alberto Moretti, Plinio
Martelli, Renato, Rinaldi, Giani-
kian-Ricci Lugehi, Andrea Gran-
chi.

+Pinacoteca - Comunale Ravenna
« ARTISTI E CINEMA NEGLI
ANNI ‘70 » aprile 1978

curatore: Vittorio Bagonc
partecipanti: Rantani Adami,
| Beccattini, Berurdinbne. Costa) |

Caminati, Carpi, De! Filippi, De |
Freitas, De Sanetis. | Dias. Gian-
marco, Gioli. Granehi. La"Pietra, |
Martelli, Moretti, Nagasdwa, Ne-

spolo. Pacus, Paradiso: Patella,
Plessi., Ranaldi.' Sthober. Simo-
| netti
}
Galleria d’Arte Moderna

di Torino |
« 'OCCHIO - DELLTMMAGI- |

:OCCHIC

DELL

as = NARIO » 22/26. Maggio, 1978

nand Léger. René Clair| I-r-.mAII INMMAGIRARIO curalorer—Pactc Bertetto

cis Picabia, Henri /Chomette;] partecipanti -Massimo. Bacigalu- |
Marcel Duchamp, (icrmuim-: [~po. Pierc. Bargellini; (Ji;ml'ran-|
Dulac, Antonin Aftatd, Laszld™ co Barucchellor Alberto  Grifly
!\rl‘olmlv\'-?\'ugy, Oskar I?_is¢:‘11111gct. Valentina Berardinene, Franco
W;l_llhcr_ Ruttmann./ Luigi Vérd Brocani, Silvano Bussotti, Cioni
nesi e Norman Me Laren. > o Cirpi, Antonio-De/ Bernardi, To-
Sezione contemporanea: Vil le De Freitas, GAniohis Dias,
Acconci, Ben, Massimo Béeatlini| Gianikidan Ricct <=uechi, An-
Marcel Broodthaers, David [Dye, dres> “Granchi. Massimo  Sar-
Cioni Carpi, Antonio Dias, Vilie | | chielli,""Anna Lajolo, Guido
Export, Dennis Oppenheim, Yer- LOmbardi, Ugo La Pietra, Silvio
vant Gianikian, Angela-Ricci-Luc Loffredo. Sirio Lunginbiihl; Ugo |
ehi,"Ban Graham| Gruppo 70, Al- Nespolo. Luca Patella, Michele
lanKaprow. Hidetoshi Nagasawa, | Sambim, Mario Schifano, Um-

berto-Silva

Cineteca Italiana Teatro S. Marco
via S. Marco, 2 Milano

« PITTURA FATTA CON.AL
CINEMA »

21/22/23 febbraio" 1978
partécipanti: Antonio . Paradiso,
Ammando Maroeco, Ugo La Pie-
(i@, Antonio Dias, Valentina Be-
ardigbne, Jole De Freitas
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ma il cinema, cﬁe co.vd .'-L'

di Cini Liguori ¢ o

stupo dalifltro.
“addeti Tai ¥
stifore “sonof corsi ad/ a
rintorno.-a Idi; il mostro
del New  Amferican Cingma,
foi che per Stan Brakhage & « il
) : : pili- importafte - filmemaker vi-'
venie » mon §i poteva certo per
dére.
E gli ormai numerosi, ¢ sem-
: pre piu ‘disposti w_tutio_filoci-
> neclubbisti, .dopo-le prime sor-
prese riservate. loro dai suoi
: films, ne sono rimasti affasci |
v 3 nati.
‘ ¥ Prova ne sia che anche a Mi- |
. 57 lano 'le serate del suo seminac |

rio. sono andate progresswsmou- s

te affollandosi. \ J

€he films ha_fatto Pclq Ku-

belka e soprattutto chi & 3

44 anni, viennese, corporalw‘

rid massiccia e, Se voglmmo,.;an-
. che grasso, facgioné da fangiul-
b1 . lo cresciuto, vispissimi occhi- az-
art Y\ zurri, ¢ un’aria ‘tra il furbo e
. ‘ I'ironico. .

) Potrcbbe essere lcmhh:rua del-
; I'Oktober Fest,

Invéce & unoidei pit osanna-
ti (film-maker. ovvero uomo-ci-
nema, vivenle. Conieso da mol
te universita americane in cui
bha insegnaio e ‘tenuto numerosi
seminari, Kubelka, insieme a Me-
kas e Siiney, fa parte del co-
mitato di selezione degli «Ane
thology Film Archives» di New
York, il pnmo museo di cine-
ma che si occupa esclusivamen-
te del cinema come arte.

Per il Centro Nazionale
te ¢ Cultura « Georges Pofipi-
dou», di Parigii ha direttof la
mostra di films '« Una Hist
du Cinéma ». .

La sua ricerca teorica n
poteva non portare alla crea
ne del « Filmmuseum » di V
na, che conta oggi olfre.
soci,

Peter Kubelka «fa/cine
dal '52, .

Ha frequentato il Centro
rimentale .di Roma, (ne ero

[ ]

-
.
relis

e L T ——

allievo /piu. emarginato ed .
compreso) ¢ dal ‘54, anno Qek
suo primo film, «Mosaik §n
Vertrauen », fino ad oggi ne 5"

girati altri cinque, per_un | -
fe di neanche 50 minufi di P
iezione: o
Nonostante cio, la sua prudu-
zione da puntiglioso artigiano ¢
altrettanto importiante delle |rcj
i

‘ Foto di Edoardo Maiza

i:
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Peéter Kubelka durdpte il semsmaricl il

ore di «Via col wento» o le
cento ¢ piu girate da John Ford
e |eOsi via.

In Maggio, presso il' Centro
Internazionale di Brera, Kubel-
ka ha mostrato i suoi films, ana-
lizzandoli, spiegandoli e soprat-
tutto spiegando che cosa ¢ per
lui il Cinema, o meglio, quale &
« L'essenza .deél Cinema». Cosi
appunto si intitolava la serie
delle sue quattro lezioni.

Innanzitutto non esistono tut-
ti quelli che sono i cardini dei
processi filmici; niente- seeno-
grafia, personaggi, trame, reécita-
zione, movimenti di macchina
€cc. ecc..

Quello che Kubelka ricerca &
la tensione verso la massima con-
centrazione di informazioni vi-
sive e sonore: l'attenzione dello
spettatore non si deve disperde-
re in una scena, ma concentra-
re sul fotogramma, «ll cinema —
ha spesso ripetuto il regista, —
non & movimento, ma proiezione
di fotogrammi. E, poiché in ogni
secondo vengono proiettati ven-
tiquattro fotogrammi, ho venti-
quattro possibilita di comunica-
zioni. al secondo, ¢ non voglio
perderne nemmeno una. Lavoro
quindi’ su.ogni singolo. fotogram-
ma;  ecco perché i miei films
sono piuttosto difficili da rea-
lizzare ».

Nascono da qui i suoi «film
metrici », costruiti sul ritmo. dei
fotogrammi, ¢ sulla diversa com-
binazione matematica delle pie
cole sequenze, « una partila rit-
mica retta da leggi matemati-
che ».

Ed ecco « Adebar », film com-

Censro_Internazionale di Brova

missionatogli per pubblicizzare
una balera: attraverso un rigoro-
so processo di purificazione, i
ballerini diventano wun insieme
di concentrati filmici, di positi-
vi e negativi, di bianchi e neri
¢he si intrecciano e si contrap-
pongono seguendo un ritmo tan-
gibilissimo.

Od ancora « Schwechater », al-
tro( film di pubblicita, questa
volta per una_ birra, che lascio
allibiti ed indignati i commit-
tenti,

Seguendo la sua ricerca visua-
le sulla percezione e la fram-
menfazione del movimento, -arri-
viamo ad « Arnulf Rainer », del
1958. Considerato da molti il pri-
mo ~film: stroboscopico, consiste

in una rapida successione di fo-
togrammi bianchi e neri con di-
versa intensita, mentre ai silen-
zi si alternano suoni laceranti:
lo spettatore, quasi ipnotizzato
dal’ ritmico alternarsi di luce. e
di’ scuro, aspetta la successSiva
esplosione di luce e suono.

Quello che @& considerato il
suo capolavoro & senzaltro « Un-
sere Afrikareise » (il nostro viag-
giot in Africa).

Anche qui stravolgimento e
tradimento. degli intenti e desi-
deri - /dei committenti. ' Sarebbe
dovuto -essere la connivente re-
gistrazione “di._un- lussuoso safa-
ri compiuto da facoltosi (ed i
gnari) cacciatori austriaci,

Da digciotto ore di pellicola

==

p—— -

impressionata, dopo cinqué. an-
ni di lavoro al montaggio, Ku-
belka ne ha fatto un film
come dice Alfredo ‘Leonardi/ —
«di ottusa violenza, ‘opulenza
mortifera bellezza, avyvolta nello
svagato chiacchericeio ¢ negli e-
chi di valzer da birreria che con-
trappunta il sorriso ‘ehete del
cacciatore, lo ‘squartamento del-
la rgiraffa, il torgere il collo del-
la‘negra ».

Insomma- per Kubelka il solo
momento creativo & il montag-
gio: si schernisce — non si sa
se con sincera modestia — di-
cendo che tutto quello che ri-
prende ¢ filmato a caso, assecon-
dando suoi momentanei interes-
si s¢ non addirittura fatue cu-
riosita,

I canoni della poetica kubel-
kiana non sono difficili da ac-
cettare, sono anzi molto affa.
scinanti, almeno a livello teorico:
secondo lui siamo stati viziati
da anni e anni di trame, cOStu-
mi, di storie, di parrucche, ecc.;
ecc., ¢ ormai siamo diseducati.

« 11 mio pubblico migliore. so-
no i bambini, che non hanno
ancora rigidi schemi mentali».

Ci lascia pero, con la sua ti-
pica ironia ¢ divertita pacatez-
za, una speranza di recuperabi-
lita,

Riparte per Vienna, perd en-
tro il mese deve ancora recarsi
negli States, per poi ritornare
¢ cercare di terminare il suo
ultimo lavoro: « Denkmal fiir die
alte welt», (Monumento per il
vecchio mondo), a cui sta lavo-
rando dal... '69.
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» E se la resistenza non, fTosse

altro che un’umica, immensa

commedia, un susseguirsi di bar-

tute, di slchpc. di trovatine non

sempre df X hm a | mano

prio ncl mo;
mom‘o

S iawf”!)pumo)\

usa ¢ si vede

tutti i mali wss'b“' (quelli, Per sta mostrisosita labirintica di cui
m“ ﬂﬂ" che * trasfor Bli i ¢ persa qualsiasi chiave. 1l
in italioti), scoprite che film @il riflesso di qlg_dioos "al-

iI \mﬁssimd monumento nazio-

| ne buono per Sordi, & sempre
_una nbllqlq;\clqe fa~ qolpo \[!
&"E lo” « » @ riuscito a’
o “ Lo zi /che, con Ila
razione i Danilo Mara-
potﬁb.,- Matrrizio Ghiso, Laura

non ci sono “storie», tre
féﬂ'i monptati di ‘interviste video-
strate  sulla fesistenza nel
no. Gia dal “titolo (invo-
optariﬁmente allusivd al film di

‘,'LN'hd‘ Bizzarri) esce Tatteggia<

“mento generale assunto: verso
n'episodio della nostra lotta

,.srngﬁna (particolare fin - che

/8 vuole; ma comunque sngmf#
Ceativo). lm-cce di cercare di re-

~I° gistrare con’ presunta pnssivlti

il ricordo di“quegli avvenimen-
ti, Lombezzi interyiene registran-
do quello che oggi ¢ la resi
stenza, ¢ cioé¢ la sua celebrazio-
ne annuale, la tesserina sgualei-
ta tenuta nel cassetto, le pole-
miche mai sopite si intre¢tiano
al bar ad ognl 25 aprile e 1°
maggio: la resistenza oggi, per
accorgersi di cosa veramente so
pravvive di quel periodo, di co-
sa alimenta celebrazioni e libri,
discorsi ¢ anniversari

Di fronte all'oggettivita mo-
numentale cara a tanta sinistra,
il film di Lombezzi nmdk
una originalita, una smmhﬂli
che fanno riflettere. A pil. di
trent’anni di distanza dalla | fige
% della lotta partigiana, la resisten-

.Ml za ¢ tutto fuor che se stessa: &
orto per appelli o artificio
torico per nasqondere pochez-

'v.

‘%ﬂn

ste, & stimolo comu-
intivo da tenere-al-
“deb yestito buono. Ma-

gaﬁ& ‘anche sogno :rraggmugt

bile, “disco paranpico, unica
valvola di%g_: di frome ad
un presen‘i‘é pilt_‘eom-
presso. E allora perché ndﬁﬁ-
gistrare proprio questa

sith, questa non-univocith, s sen
za nascondersi dietro la purezs
za della registrazione totale, di
quella che dovrebbe dare [l

Paolo Mereghqu

;E:': k&'ﬁ

cinema 1

3 ey LA

\ ", T AL I
mfé'f;ne de(la reall& ’iumd &
“sol anlu-ﬁl pit ﬁﬂ delie ma-

150, storia &/
wnh‘ storie » (preamb
sitivo detto da wn vecchio

qrm cul]
Pem’"“ﬁf" patti eﬂmumsm - quando de-
tall (la com “« a- asg:lmj:o qualcasa :: “for,

gia a lui appare coj
m'ero »‘} & questa diversi ,rque-;

tro, ¢ come un’'ombra -néra, un

nale non & altro che un copio- |pyco di cui non si vedé la fi-

(ne, ma che proprio per _questo,

| jper ‘questa sua poverta; pud fun-

zionare .da domanda, per pro-
durre un « desiderio di ?

re questo fuori campo, sape-
re finalmente quella veritd, quel
documento, quelle notizie che

m& ¢ Pietra Tabaglia. ha
realizzato « La 'storia & storia e _~durante m il filmato vengo-
na: “no promesse ¢ mai offerti’ aper-

tamente ». Proprio. come la~ re-
s:slenza

Ma il discorso non & |dr.olo-
gico solo nel rimettere un pe-
riodo della mostra storia con i
piedi per terra. Un senso anuovo
¢ prodotto anche dalle modalita
della ripresa filmata. Per prima
cosa, I'uso del piano americano,
piano d’azioné per antonomasia
(i due cowboy che si ironteg-
giano ‘per il duello) ¢ che in-
‘vece' qui diventa il mezzo_per
sottolineare «il ruolo di_sogget-
ti -narranti, cprotagonisti di" nuly

“se. non, del- proprio. ;lmrm
dei ‘quali’ sancisee il fearaticre i
fantasmi-» £ poi 1'uso_dél video
contro fa
registratore. fedele-—e jossequioso:
tuttoil_materiale & stato_smon-
ato e rimontato ad acceniuare
il carattere di  nobroggetiiviti |
del “favoro “quello che-.si~vede
scorrere davanti ¢ un testo de-
generato, falso, frutto di un
‘montaggio arbitrario: Ia storia
della resistenza_non ¢ tanto di-
versa dﬁJ Eblona di fiction,
di marz e immdono la ter-
ra. terzo ~poi,- rende.
ancora ﬂfﬁ w&mn,_qneslo_smn
so della finzione, rivendicando
a tutta l'operazione un senso an-
tidocumentario che annienta qual-
siasi pretésa di verita:— la resi-
stenza non ¢ solo quella delle
celebrazioni e dei discorsi di
Saragat, ¢ anche spettacolo. Og-
gi. poi, nel 1978 ¢ rimasto solo

racconto della Resistenza e
#u -g wmpn spcttas.olo al-

ye au ¥

i« mi-

o

vrebbero rifleftere.

|/Vimportanza di abver fatto la pri-

”dg; & nﬂnﬁ ci
lo psetido- |

sua, stessa natura,dl

« Alphabeta » & una casa di pro-
duziong zlt.lla quale si & parlato
rélativiimente poco. considerata
'ma mossa per ire da una si
tu di stallo,-n cui Jcme«*
m:ﬁiﬁlfhnu si tr?wanda e
poitcgu Marig. Gnll
Glllllo]l le Placido, Ste%
fio-Satta f—‘lb e Flavio-Bucti
:&hc-«: lrov*tf' » produltorl qu il!
“gioco: un| gioco che haav
to risultati m’sperau considétato| &
chq il jpriino/ film da lofo pradots’
é stafo « Etce Bbﬁ!bpx ch

critica imuna « euforica dcclama-
zione »/"Da un progetto di Satta
Flores ¢ Placido maturato duxw-
te la lavorazione de « L’Agncse
va a morire », ciod di créare un
nuovo modo di fare cimema, in
un momento in cui si ora gia nel
pieno di una crisi, ysia da un
punto di vista pmgﬁmvo che di
idee, e gestire uno spazio
con un potere d&lsnonale di scel-
ta, che fiormalmente I'attore non
pud —avere, 1 io a con-
cretizzarla, ve-nm offerto da un
articolo apparso sull les;aggc,ro
in cui Satta Flores, intervistato,
parlava. di questa’ casa di produ-
zione tome di qual¢osa di gia o-
perante. A quesfo |punto presa
la décisione di dgire! veramentey
Satta Flores. Giulioli, Placiilu ¢
Bucci, poterono 'cohtare! sull'ap-
porto di un uomo di tinema, Ma-
rio Gallo ex presidente della Ital-
noleggio e propriétario di una pic-
cola casa -.mematogrnﬁm la «Film
|Alpha » che avevayall'attivo la
préduﬂaﬂe di dué ﬁlm « Mortel
4 \ nazia‘» i Viscontive « Cddt
™~ czmcw di Lattuada, che a
lnci!m qualitative® garanri.\'ano u-

[s€tia-profdssionatita.’, 1|

T socidta' eraynata Gon), I'in-
tc.mc “di-faré cose nuove.\ di far
debuttaréifinovi fegisti. nuavi et-
tori e aulori,. vaet;dusu in\qoe:
-sta direziont.i_éompohenti della’
« Alphabeta » ebbergy modo 'di’
contattare diversi g1g}rm: fra cui

Nanni- Moretti (chef $i._grrmesso
m lucu in quel p@ads gon « lo
awtarchicomwy-€Convinti

dclfn‘-v idid’ del so
ro di urre il fil
-E*‘in"‘-'eﬂ‘.h‘sanlt. bapcrc che il la-
“voro~Si articold in modo vera
mente NuUOVO con una interessen-
za sui guadagni del film sia per

jto decise-

le tra l'altro venne riconosciuta
la proprieta dell'opera finita, nes-
suna ingerenza o mutilazione sul-

sizione di grossi nomi g
« cassetta ». (Mi a
vo citare I &
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| atirav
¢ to fl%,
Wi m&’nﬁ produttor
pr.rr lania ‘volta ha num;e;lutia lal i attori. Anche W le c dl-

1 tecnici che per il-regista,-al gua-~

la sceneggiatura e nessuna impo# o

lato!).
Questa nuo

¥ prima cosa ha'd
ilith di fare bll
uha spesa limitata

o & costato solo cent:
loni). e poi ha risollevat

tture di
sto mez

fil

striby cé a una

difinng i lk da que—
sta) enza‘ « Euro Interna-
ti ilm » che tra I'altro si sta

associando’ con la « Alphabeta »,
ha avutoba‘.mg,_‘mdla!;le -
quanlo riguardarla politi
a di filmida distrib
ti in programma 'pe

'};& o

o dug=pellicole”

a che avr per registi
«gl% T'lexﬁx della ci-
nematog W
e Herzog. Nﬁl'i*

£« Alphabetam: ha in
ma Pet il futugo oltre a
geifo 4 cui Nanm
worando, un film ﬂ}.
vane regista: lato wn‘q’a an—
che stati presi dc rdi all’e-
stero per degli sc ra il film
di Moretti & altre ‘pcﬁl t& ver-
ranno_ distfibuite da{l& uro »
un film fatto id 1.111 Mgruppo di
femministe france 11 film spa-
gnaloysul franch mo._|

"Mi sembfa’ dunque che ci sia-

m.
n sog-
ltl

“no finalméfite_ le ‘premesse e le

intenzioni di fare qualcosa per
i giovani e con i giovani senza
sérvirsi solo di essi come in mol-
ti casi & stato fatto, dando loro
anche la possibilith di partecipa-
re ¢ rischiare in prima persona.
A questo punto come contropar-
tita bisogna avere delle idee e
dimostrare di essere preparati,
per far si che non si pensi al « fe-
omeno Moretti » come al classi
to caso isolato da portare ¢
fiore all'occhiello per dimost
the come sempre l'eccezion
ferma la regola, che il cine
appartiene sempre e solo 1 vec-
chi mostri sacri e ché"per

|coglierne l'eredita |

spettare dalle Io;w

La casa di _plﬁ:luzwne « Alphabe-
ta » yorrébbe mettersi in contat-

\ cﬁgqmvam autori, sceneg-
g&oﬂ e registi che hanno mate-

\rifle da proporre.

Chiunque fosse interessato pud
telefonare, per fissare un appun-
tamento, il martedi e il merco-
ledi mattina dalle 10,30 alle 12,30
al seguente numero: 02/74.90.826.




f psncanahsuw

Fare all’amore non & una co-
sa semplice. € un po' come giuo-
care con i sintomi, e di questo

Ma ne sa qualcosa di che: cosa?
del fare all’amore?

Ebbene se’ rﬁ)
il saper ginocare &
I'indice
litico, i
toli

icanalisto
Slﬂlﬂﬂ'ﬂ [
o stile ‘pél‘ il po-
1eci ﬂnﬂ i giuocat-
idi cui si avvale.
potere & un po’
are dell’amore, un a-
o una bella donna, se-
e, ammaliatrice da guar-
e non toccare; il giuoco ¢
‘bandito, ci sarebbe il rischio di
toccarla, non ci resta altro ché
guardare. E' il regno del « tieni
gi le manis.
Le pillole anllmmn che 1o sta-
to ci elargisce con amoreyole
Ioglca mtaterna, dicono di un
Smo, atayico, atempo-
“cui ormai siamo_impe-
come poiremmo, infatli;
cdq:mp!nw la scena se ¢i muo-
esSime? Ma se 'enunciatp puo
! Bgrigig banale, la logica che
tiende ‘non o &. Infatt, in-
dica lemergcnu di un sintomo
‘nel momenio in cui la necessi-

di rimanére immobile deriva
dall'indispensabilita di' riconosce-
're ardo della legge e con-
lemplm la. credenza in essa.
il «duve sta» il potere, & nel-
. la Supposizione di un luogo, di
uno spazio da occupare, Tinter-
rogazione filosofica classica: que-
jtr gome- riproponé- Focoault non

diseosta dal «dove», ciot da
v uﬁa ~miodellistica in €ui i rap-
1porp@./"d.l forza si situano anco-
| ﬁ* sul bordo della logica servo-
“padrone; si ripristina cosi una
metria, in cui il potere &
frammentato, non ¢ piit uno, ma
¢ moltiplicato ¢ in questo senso
~funzionante rispetto a ogni mo-
‘dello. ;

Uno spostamento sostanziale
intorno a questo_problema ci vie-
ne offerto dalla lettura di Le-
gendre, storico delle istituzioni
e psicanalista, che nel suo ulti-
mo libro « Godere del Potere »
(edito da Marsilio, nella /colla-
na « Semiotica e Psicanalisi »),
parte da una interrogazione cu-
riosa che si enuncia: « Come fa
il potere a fregarci?»./ Questo
enunciato non & che ©n prete-
sto che viene articolafo e ana-
lizzato lungo le righe del libro
dandoci non una ihterpretazios
ne riduttiva in chiave sociologi-
ca o fenomenologica, ma.  una
lettura analitica del discorso del
potere, della concatenazione "lo-
a dei significanti che lo strut-
urano, di come la rassegnazio-

@ cll la dipendenza del po-
‘In

mec

lq. l'analisi-—di_questi
mi concernono la dis-
solugione/ e [l'articolazione del
fanta pil precisamente della
loglca“?:al fantasma. (I fantasmi
sono la chanee del parlante: pon
collocabili, non prevedibili; fan-
no il givoco quotidiano del lins
guaggio, ci giuocano e ci fanno
givocare nella inestricabile tes-
situra che il loro movimento pro-
duce e di cui il soggetto & sol-

lo psicanalista ne sa (gualcosa,

me e medi

tanto_la carta perdenté o
te ch

;::n ‘© :#; un |Qossvg

p!c % oco senzd 10-

@ l'effetto di que-
sta sﬂ'utlura effetto pericoloso.
destabilizzante, si pud perdere
— ed & proprio questo che lo
stato non pud permettersi — de-
ve vincere immancabilmente.

Contenere, amministrare, or-
dinare sono i simboli e gli enun-
ciati di cui [l'apparafo_ costitu-

zionale si fregia per sconfessare
e misconoseere il desiderio che

afora pmna, resa tutta, nella
la metonimia: e

Iil,ssa del s

S
Se. Potere & anche b Sta

to, 1o Stato non & il Potere;
E, questo «anche» dice di
una partita non ancora chiusa,
di un impossibile en-plain, in
cui qualcosa di una verita e-
mergente sfugge, scompigliando-
ne la struttura ed aprendo a un
delirio in’ cui effettivamente una
britiola“ di una verita storica vie-
me adoessere intrappolata tra un

=]

struttura la dmmnda _ma qnale
domanda, forse d’amore? Se¢ Cri-
sto si fa uccidere per salvarci,
fondando un debito inistinguibi-
le, il Potere & con Pamore che
ci fotte.

Tutto cio & atiributo di una
credenza che fa il legame e l'in-
cidenza tra il discorso religioso
e il funzionamento statale. La
ﬂfslfﬁl.hm;qtll. sottende questa
adiacenza in ewi contemplazio-
. lazlﬂle si ser;vwmo in
un incessante Os io imma-
gine sacra, rﬁ?ﬂ’il:nbglo della

bordo €

I'altro  del dire. Lo
scarto fra societa pre-capitaliste
e capitalistiche si effettua in una
differente logica, in cui viene a
intrecciarsi la nozione d’ideolo-
gia rispetto ai meccanismi di
produzione ad essa inerenti; un
saggio di Mladen Dolar intito-
lato « A proposito del fascismo»,
che si trova nel libro «fl Poli-
tico e I'Inconscion (edito 'da

‘Marsilio nella collana _«Semio. ¢
‘tica ‘e Psicanalisi»), descrive in

modo specifico™la logica di que-
sta  differenza: « Nelle societa

precapitalistiche, l'ideologia (re-
ligione, ecc.) non viene imme-
diatamente calcolata nei rappor-
ti di produzione.. Infatti, in
queste societa, la produzione, che
non. ¢ ancora sviluppata, per po-
ter funzionare, esige un'ideologia
ad essa estranea.. L’ideologia, la
sua stessa’ base portata al con-
cetto ».(p. 64)

La politica estende su tutti i
campi, il tipo di matrice che la
strategia illustra: la con-
tinua la guerra come la_ guerra

continua la politica. «Tra qnﬁl-

¢he décina di anni, Ta’ vi

délla” rivoluzione democratiea po-
vista retrospetti-.
sembrera soltanto < 0=

polare . cinese,
vamente,
me. tun breve prologo di
lufiga opera teatrale ».

una

E“che~¢os'¢ 'l teatro. se non '

L'ayyicendarsi ‘eontinuo_ del giuo-
¢0 dele. maschere: ineui il sog-
geuto & preso ed_effettuato_ al
tempo stesso i una-iStanza ca-
ricaturale che ne fa la parodia?

Ordine ¢ dis-ordine, pace ¢
guerra;-il giuoco ¢ tra questi due
significanti da Hobbes ¢ Hegel
il centro della costituzione po-
litica di una societa, si precisa
nel tentativo di ere, di do-
minare il ca0s;, Secondo' Hegel,
la rivoluzione ‘introduée” un or-
dine. definitivo, una razionaliz-
zazione della ¥ita sociale, la for-
mazione di un impero della Ra-
gione che  domina & governa la

logiea degli | scambi” costijuendo)

I'impaleatura " della societa.

Per, Macchiavelli~ il rlppurlo
tra ‘avvenimenio e ragione si
giuoca in una differenre manie-
ra in cui, il ripetersi-della rivo-
luzione & il ripetérsi_del  contrat-
to, una riduzione verso, il prin-
cipio. La rivoluzione non ¢ che
un giro: rimane l'ordine, jsolida-
le con il Suo atto di mascita che
deve essere sempre’ ripetuto.

Il-"sano’ Terrore & il mezzo
di.riporto alla Ragione, in que-
sto senso Rosseau & molto espli-
cito: « Ora sivesige un concor-
so di saggezza in tante teste ¢
un concorso di rapporti in tanti
interessi che non si deve per
niente sperare dal caso l'accor-
do fortuito di tutte le circostan-
ze necessarie; tuttavia se un ac-
cordo non ha luogo non vi &
che la forza che possa supplirvi,
¢ allora non pid questione di
persuadere ma di costringere ¢
non si devono scrivere libri, ma
prendere le armi»,

La prescrizione in cui la leg
ge si scrive, fonda il modello so=
ciale nello statuto della ubbi-
dienza. Freud nel « Disagio, del-
la civilta», scrive: «lLa civilta
¢i ammonisce soltanto che, quan-
to piu difficile & ik, conformarsi
al precetto, tanio pibmeritoria
¢ l'obbedienza ».

E a_conclusione: « Mi manca
il coraggio di erigermi a profe-
ta, di fronte ai miei simili e ac-
cetto il rimprovero di non saper
portare loro nessuna consolazio-
ne, perché in fondo questo @
cido che tutti chiedono, i piu fie-
ri rivoluzionari non meno appas-
sionatamente dei pilt virtuosi
credenti ».
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“ INQUISTZIONE K DISSIDENZA. DELL INCONSCIO ,,

Mai gceme’ oggi' i nomi di
Marx Je Freud risuonano nei
vari discorsity Con una ricorren-
za forse wn po’ inquietante: per
il semplice fatto che pongono un
probléma. Cosa & rimasto dei
yart tentativi che, nel '68 ad.og-
gi, hanno provato a costruire
quello che ¢ passato, ad esem-
pio a livello wuniversitatio, co-
me freudomarxismo? Oppure:' su
quale presupposto’ teorico, su qua-
le ipotesi “politica qualeuno, ha
cercato di | rendeére questt due
nomi complementari, fino:a le-
garli ' indissolubilmente “in."una
dotfrina, che getta le basi per
unéa nuova visione-del mondo?

Forse il prestipposto di und
disciplina e di un sapere orga-
nici® Per certi aspetti)questo nu-
merg di & Vel » dedicato al tema
Marx, Freud: dissidenza o dis-
senso? (Ed. Marsilio) parte da
quesH inferrogativi, Non certo per
trovare una_risposta che rimetta
ordine.- Poiche si tratta, ¢ gia
questo & una posta-in giuoco, di
mantenere, und' spazio di parola,
diiymantenere la condizione che
permetta che wi sia un dibattito.

Gli articoliig i saggi raccolti iff
guesto volume )presentano dun-
que Una molteplicita di interven-
(i, .di proposte, idi contributi.
Larticolo di apertura Dissidenza
della teoria pone il rapporto tra
teoria, invenzione e apparati isti-
tuzionali. Se infatti i vari appa-
rati cgulturali e universitari, pun-
tano ‘alla settorializzazione e alla
totalizzazione della cultura " per
compiefe una normalizzazione del
sapere, nop'rimane forse antora
oggi per alcunt,intellettuali il fa-
scino di una téoria totale che ris
sponda in tutto e per tutto alle
domande e agli interrogativi/che
sorgono da un disagio della’givil-
ta ormai incontenibile? Mai come
oggi tale questione si /presenta
tanto attuale,

Come precisa ]. Kristeva, nel
suo articolo-intervista / Funziong
degli intellettuali « non sono for-
se la misoginia, I'antisemitismo ‘e
I'antintellettualismo /i tre grandi
mali del XX secolo? Detto que-
sto non penso  che nelle-hostre
societd un intellettuale abbia €0-
me massima vocazione quella di
creare un « accordo » sociale fat-
to di chiarezza,| di trasparenza e
di semplificazione totali. .Ci sono
apparati e organizzazioni appo-
stasper questo. ! Anzi, mi sembra
ohe dintellettuale d'oggi abbia
una/ ragion d'essere--solamente
nella mistra in cui afferma e
prop dellar differenza. Ora,
succede che inaOceidente (e sol-
tanto in /Oe¢cidente 'poiche nei
Paesi deW'Est /la cosa & molto
piu tragica) la'differenzd sia, sen-
tita come una dissidenza/che pas
sa anche attraverso la ricérca di
forme nuove e di linguaggi irei
ducibili. Quello che si scambia
per oscuritd o esoterismo & solo

Scheda recensione di Giancarlo Ricci

I'effetto di tale ricerca. E' il prez-
zo che un intellettuale & dispo-
sto a pagare per parlare a suo
nome ¢ non a nome di... ».
Emerge una considerazione: in
rapporto @ uma dimgnsione di
dissidenza puntualmente & espul-
s0 cid che non si risolve /nella
«normalith » del sapere, nelle li-
turgie di testi infoccabili/ che/do-
vrebbero incarnare e fondare nel
« panorama cultarale », upa—ge-
rarchia del sapere.’ Noteyoli “a
questo ' proposito 1 contributi_del

e e

dissidente russo Fainberg con 1}
saggio La violenza di stato, del
dissidente rumeno Vianu con Due
miti del padre, il saggio dello ju-
goslavoy Zizek (docente presso la
Facoltd di filosofia dell'Universi-
ta 'di Lubiana) Sii un buon co-
munista confessa! Saggio sull’er-
meneutica staliniana in cui ana-
lizza-Ja struttura Jogica ‘e-di lins
guaggio del discorso staliniano.
Ma' da-questi contributi|emer-
ge. una/. distinzione Jconcettuale
tra" dissidenza ¢ dissenso: s¢la

prima ha a che fare con la di-
mensione incontrollabile del lin-
guaggio, il dissenso & proprio cid
che consacra gli stati totalitari
lungo una logiéa dell'epposizione
che sancisce un codinep‘?ualc rin-
noyato tentativo di monopolizza-
r¢-ogni fenomeno diy dissidenza.
E' a questo punto che il/discorso

si_sposta verso la psichiatria e la,
psicanalisi. Infatti non froyiamo.

unatto di dissidenza radicale nel-

1a-questione.della follia o del di-.
scorso_psicotico? Ayme, psichias

tra-che -ha  partecipato al Con=
gresso i
scorsd,-nel suo! articolo Violenza
¢ psichiatria, pone 12 questione
ih questi “términi: « Esiste una
psichiatria* non [ violentaZ) Una
psichiatria che ‘non-risporida in
maniera’ violenta alld violenza
della follia? Anzi, una psichiatria
che neisuoi stessi procedimenti
rifiuti ogni condotta costrittiva?
Questa psichiafria- della/non vio-
lenza & un mito. 'E si_regge solo
per un diniggo della 'malattia
mentale, come risposta medica ai
differenti modi d’espressione del-
la_follia». Un dltro/ percorso se-
gie |. Odry, uno dei prometori
dell’esperienza ‘della clifiica™ La
Borde, nel suo_articolo Istéria e
scienza. Parte da una ' constata-
zione: se a diversi fenomeni di
dissidenza del secolo’ XV-era sta-
to trovato il rimedio delllinquisi-
zione e della.‘messa al rogo, si
tratta, di ,partiré’ da 1l martello
delle streghe (testo-dell'inguisizio-
ne rinastimentale) per| intendere
comg jl discerso_scientifico si a-
doperi’ e si présti a fornire l'a-
libi' e 1'ayvallo'per 'l¢ logiche in-
quisitoriali“che i vari regimi po-
litici richiedéno.

C’% un altfe aspetto uell’artico-
lo di Oury ripreso e affrontato
specificatamente negli articoli di
Italo Bassi, Dimenticanza e ge-
nealogia della castrazione, di Mar-
co Focchi, Filosofia della barba-
rie ¢ dissidenza della psicanalisi
e di Aldo Rescio Feticcio del
tempo e tempo del feticcio: quel-
lo ciod connesso alla funzione e
alla portata che pud avere in ques
sto preciso momento storico, 1'at-
to di interrogare differentemente
la psicanalisi. L'effetto dungue di
una esplorazione teorica dellg
psicanalisi quale dissidenza prati-
ca. Il saggio di Ph. SellérsIl mar-
xismo sodomizzato dalla psicana-
lisi, a sua volta violentata da non
si sa che e di/Umberto.Silva Sta-
ti violenti ¢Sottolingano appunto
questo_aspetto, Tutlavia risulta la
consideraziope come in Italia og-
gi" un'agticolazione teorica & gia
politica, nella sua funzione e nei
suoi effetti.

AAVV. Marx, Freud: dissidenza
o dissenso? - n. 7 della rivista di
psicanalisi "'Vl Ed Marsilio,
pp. 214, lire 4.400.

Hopolulu dell’anno™
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da Martedi 27 Giugno a (Giovedi 6 Luglio - ore 21 e 22,30

L'UOMO'DAI MILLE VOLTI
6 fim di Lon-&haney

Con Lon Chanegyll trucco dell gttore-Cinematografico, do tealrale che era. divéata cinema puro. Went-@nni prima
di Citizen Kane. Star deform&” dopid per 'v'-rl‘.‘_ | Dr:llf_} solla-gcnnigatio 'a_.r_,n Chaoney confide sue milig gobhe masochiste
e le sue mille protesi dolorgse fa dallofropé-fnateria gl melpdkommg, sehlime

Programma realizzato cof/la cBlioherZicgs-delo @nelédd Comanate d-Sestsi Lavonte

da Lunedi 10 Luglio’a Giavedl 13 Loglio s orve 2172230

TOTO' BENITO E GLI ANIMAU PAZZ1
4 fim di Totd neglyQhni del fastismoe

Conlas
folle, awvi

ola eccgzione di Fexrmo con Ie mani, tutti i fim interpretati da Totd nelloqteguertal periodo pil sconosciuto
rdistico-¢i ur* atleremora-regime

da Lunedi 17 Luglio a Giovedi 20 Luglio - ore 21,30

' MADE IN USA
Rersanale di Jon Jost

Definite"l Godard amereana, J;ld 1St & stato scoperto dalla critica europes. ali-ultim
scogeTtoiin Mo ol prossimo festival di T-.:::.r.' ) (Camaleon). Offriamo la possibilita

testival di Berlino (AngelBity] e sard
dl scopririo yWesgetfiptana prima

Programmadreglizz@ite con la collaboraziorie del Briish Fim Institute

CINECLUB;BRERA

Centro Internazionale di Brera
Via Formentini 10 - 20121 Milano - telefono 80.84.78 Ingresso L. 1.000




tinema

teatro’

ambiente
arti- visive
musica
poesia
Yideo

Incontri

Elementi caratterizzanti della sua linea culturale
sono il pluralismo, Vattenzione particolare rivolta
alle nuove tendenze ed ai laboratori di ricerca,

& Fapertura a correnti e gruppi stranieri,

IL.Centra, pur-ponendosi come momento di dibattife
ctulturale cittadino, si considera anche parte integrante

del quartiere in cui si trova e nel quale intende radicarsi;

€ quindi paricolarmente sensibile e disponibile neilconfronti
delle iniziative che partono sul terrenn spegifico
del quartiere Brera-Madonnina.

n VIA FORMENTINIT0, - MILANO - Tel. 808478 - 879815 ‘\

lire 700





