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" Attraverso un'analisi sul territorio urbano & possibile ri-
mnMcomo il 'grado di intervento e la possibilita di
ggiamento creativo nei confronti dello spazio al-
ﬂnt ﬂ quale \viviamo siano quasi tutti ridotti a zero;
" e quando é poaﬂﬁ!e ritrovarli, li si scopre in poche
- espressioni che" 'spesso sono piu atti di ribellione e di
disperazione che verl e p?am atteggiamenti di autodefi-
nizione e di partecipazione creativa. | =
Appare chiaro, anche se pure ad up livello' di semplice
potenzialita, chs esiste in ciascun ‘individuo una capacita
ben precisa e fondamentale per lo sviluppo dm vita in-
dividuale e collettiva: mi riferisco alla « cg itd_creati-
va» una qualitd non formalizzabile in senso asaﬁﬂd"ma
legata alle caratteristiche individuali di clascuna w 4
Cid che & affermabile in assoluta-é& che solo o
la pratica ¢onsapevole della_creativita & possibile tras -‘k
mare, ancor pn'ma dsframbiabla ! nostri rapporti W -
Jesso.

{ | ' o o \df LY
Vedendo nella creativitd I'unico ‘elemento collettivo utile
per l'interpretazione dell'ambiente in cui viviamo, @ chiara
I'indisponibilitd. ad avvallare (Ja \situazione .corrente che
vuole-attribuire -alle specifiche competenze disciplinari il
‘diritto e il complto. di ristrutturare costantemente I'ambien-
_!o oompiro che per oWvie ragioni non pud essere eser-
citato the ad un\semplice livello formale.

“E _chiaro-che l'aspetto fisico dell'ambiente in cui viviamo,

rwse & la formatizzaziope di quel fenomeno ancor pil am-
“pio " definibile” « realta\'sociale », non rappresenta solo la
propria, fisicitd, ma softintende tutta una serie di feno-
meéni.-iche sono difficilmente leggibili proprio perché tutta
questa-realta’ fisica si‘manifesta, e quindi c¢i viene tra- q
smessa, atlraverso immagini\ codificate alle quali reagia-

mo in manjera lorami automatica, uniformando cosi il
comportamento ‘non-tanto-deélfe immagini (espressioni for-
mali di contendlti) ma ai codici imposti. P
Il_semplice “svilupparsi dell'uso e della pratica daﬂ'ar%\’,_-'
biente inon conhsente il suparamento di detti codici 2
fatto, solo attraverso la definizione di « processi mentali »

_..~cdpaci di svegliare una realta profonda potremo Jm!

~delle tradizionali limitazioni.
Parlando di processi mentali| mi riferisco a queﬂ'iggrcizw'

comunemente definito «lettura» e lo p 0 come
strumento indispensabile per sviluppare un:'ﬁ% c?ﬁ%a
ﬂ

esprimibile altraverso un comportamegm

o

Esercitarsi alla « lettura» dl'ﬂb uln cl circonda,
vuol dire essere d llocarsi, nei con-
fronti doll’oggel% In“lm att gﬁmento che contrad-
dica quelli abit in questa fase scopri-
_remo i aver

ry

conupmlmonte la nostra
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TELEVISIONE

\di Vittorio Fagone

“Invitato a partecipare al Con- |
vegno su « Arti Visive e Tele- |

|| 'visione », promosso dal Premio |

Italia quest’autunno, a Mllano,
mi sono limitato a ricordare, e

a dimostrare; come il rapporto
tra arti visive ¢ televisione nel
nostro paese’ resta ancora un

_« cattivo incontro’», Non ritor-
_nerei s questa « verita », ele-

mentare per chiunque si occu-

pi di arte e comunicazione in]
_.Iﬂliaédu uno zelante giornali-

sta « Radiocorriere» (n.
39, 22-29 settembre) non se ne
fosse dichiarato offeso: sono
accusato /di non «aver gioca.

to di fioretto» — ¢ le selvag-
‘ge_« cronache, d’arte » dei no-

stri- | « lotizzati » -telegiornali,
autentica apoteosi dello ster-
‘minato soltobosco romano, non
son /colpi di rozza alabarda al-
la decenza nazionale? —, di

'non essermi accodato agli ev-
.Viva' nostrani, ma .di aver ad-

diriftura motivato pit di una

\\riserva, di fronte a an filmato
“della nostra TV su Savinio, me-

no impacciato delle frettolose

~produzioni messe in onda pe-

/' ‘riodicamente, senza convinzio-

“‘ne e a searico di coscienza, ma
* con qualche lacuna e distorsio-

ne fuorviante . (l'allora vivo,
vegeto e universalmente noto

Giorgio De Chirico, fratello di'|

Savinio, non compare che /in
rare ¢ remote fotografie; in un
supremo virtuosismo i guadri
dell’artista non vengono, mai
presentati direttamente/in chia.
ra evidenza, allo spettatore, ma
in penombra, addossati alle pa-
reti, mentre si smopta una mo-
stra, per un’arguta’ metafora,
come supponendo che lo spet-
tatore televisive. conosca  gid
« tutto Savinio »).

Cid che artisti e critici, € non
solo italiani, rimproverano"al-

“.le grandi televisioni nazionali,

puod facilmente essere rubrica-

_to'in tre capitoli:

1) la televisione ha diffuso e
tende’ a diffondere stereotipi
inattuali delle arti visive, in una
dimensione scolastica artificial-
menté’ ampliata, eonsacrando
modelli, oggetti e unom di let-
turl i inefficaci (la serie

i Clark, proposta crlpm-
posta anche in Italia, ne &1e-
sempio pil vistoso); 2) pur
avendo a disposizione un mez-

e

TV

|

o~

levisione utilizza, per le arti vi-
sive, un modulo rigido e po-
vero (il dettaglio, il biografi-
smo ingenuo, il critico « mez-
zobusto », un tipo di linguag-
gio e persino I'intonazione del-
la voce dello speaker sono or-

i « commenti musicali », i com-
piacimenti su scorci e inqua-

l tore, o artista, & sempre visto
come quulcuno che sta di fron-

zo estremamente duttile, la te- |

mai prevedil:ili e scontati come |

‘drature bizzarre) ; 3) l'operas

te alla telecamera e non come
qualcuno che potrebbe stare, e
bene, dietro la telecamera a di-
mostrare le possibilita di un

uso . creativo dei nuovi stru-

menti della comunicazione,
La situazione italiana in que-
sio campo & veramente para-

dossale: la televisione fa rea-
lizare p sperimentali
a artisti come Carmi € Verone<
si, ma si guarda bene dal met-
terli in onda (Carmi se ne @
giustamente “lamentato nello

1 sep

stesso. incontro) . hgbm

ra, Germania, Olanda.
negli-Stati Uniti qualc"ma die
queste’ proposte riesce in

raggiungere il grande pu‘m#

|| co:“non so _quanti « anni Ber-

nabei-Finocchiaro-Grassi »  ci
dalla possibilita di ve-
der _pricttato un film d’artista
come Fire di Dibbetz la sera
di Natale: (Televisione naziona-
le olandese, primo programma,
24 dicembre 1969, per Pesat-
tezza),

Non incolperemo la televisio-
ne della |Fzmzmh: passivazione
dellintelligenza planetaria, non
ci lamenteremodella| poverta
del villagigo' globale-di Mac
Luhan, ma certo qualche sug-
gestione la proposta dell’ame-
ricano Jerry Mander; autore di
Quattro-argomento per l’elimi-
nazione |della televisione la
provoca anche nel teleutente
italiano: «1La fecnologia “tele-
visiva.® essenzialmente anti-de-
mocratica. A causa dei suoi
costi, il tipo Jimitato di infor-
mazione che sparge; il modo in
cui trasforma.la’ gente che la
usa, e il fatto che’pochi-parla-
no mentré milioni, ascoltano la
televisione, la réndono adatta
adressere usata.soltanto dagli
interessi corporativi-pil poten-
ti nel paese. Inevitabilmente
essi la usano per riprogettare
le menti. La televisione non
pud assolutamente essere mo-
dificata da una riforma. I suoi
problemi hanno a che fare con
la violenza. Nessuna nuova era
di dirigenti televisivi ben inten-
zionati pud modificare effet-
to della televisione su chi la
guarda. I suoi effetti sul corpo,
¢ sulla mente sono inseparabili’
dall’esperienza visiva... & 1'ifies)
vitabile addestramento all’als '_
crazia che queste condiziont
creano »..

Douglns Davis, ¢he ha am-
piamente citato nella sua rela-
zione di Milano Mander; sén-
za dichiararsi completamente
d’accordo; ritiene che la dif-
fusione della TV via cavo, mi-

iorando la posizione della

anda di utenza, potra ren-
dere ‘meno autoritario, e quin-

di meno idiota, il futuro del-

la TV. Un contributo ancora
piu utile, secondo Davis, potra
venire dal diretto intervento




degli artisti nel campo-teleyisis
vo (egli lo ha dimostrato in
molte occasioni alla TV austria-
ca, negli Stati. Uniti, nel pro-
gramma trasmesso vias satellite
in occasione dell'inaugurazione
g;l)l_'yl&a Documenta di Kas-

tiamo concretamente le

ilita della televisione

wordine a questa ultima po
ith. Ho avuto modo di spe-

' per la nostra telévisione esiste

dell’arte, una linea maginot in-
valicabile: quelli/che sono nati
prima sono artisti;.e quelli do-

ro gon banno a che fare con
Parte. « Stagionatura »- ottima
ser un artista (ma anche per i
funzionari di altissimo.bordo)
{‘ & considerata esseré arrivati a
|}« maturazione » attorno agli an-
‘|| ni ’40: Bottai & ancora piu a-
scoltato, nei fatti, dalla nostra
Tv che una intera generazione
' di_critici vemuta dopo e rigoro-
samente marginalizzata,

\La generazione italiana del
Treénta ha una migliore dimesti- |
chezza con gli strumenti “della |
nuova comunieazione (bastes |

‘rebbe dare un’occhiata alle rac-
| eolte specializzate - del MOMA|
_a New York o al Centre Pom-

.y pidow). Non c¢’% bisogno di
‘“scomodare il coreano Paik per
fare la storia della ricerca ar
AAisticasui nuovi strumenti di
”/ gomunicazione (per altro splen-
~/didamente’ raccolta a Milano
“nella relazione di Gillo Dor-

’

vissuto, operato e ragionato —
anche con noi e qui al Centro
di Brera — in Italia sulle pos-
sibilita dell’'uso creativo  dei |
mezzi video; riversabile sul vi- |
deo nazionale sarebbe stato al-’
meno uno dei duecento films,
d’artista che abbiamo/ raccolto

imentare personalmente che |,

una sorta di « bloceo cronolo- |
gico»: il 1930 & l'anno mille |

Jprogrammi televisivi. Per

ficile », perché rompe la proso-

dia noiosa, ovvia e melensa; si-
 stemata nei grigi_palinsesti del<{

la romanissima via Mazzini.

Dobbiamo sperare che 1'on-
da di riflusso che attualmente
viene registrato dalle TV ame-
ricane (dove le ore di punta
del ‘massimo ascolto -si._spopo-
lano ¢ome i nostri cinema di
periferia) traversi, prima o do-
po, 'Atlantico perché cla no-
stra Teleyisione rinunci ad es-
sere quello.che attualmente &:
espressione di una ¢ulttira po-
vera, senza dialettiche e alter-
native, infrattenimento autori-
tario?

Secondo punto: I'informazio-
ne sull’arte. Tim Benton ha di-
mostrato nella sua relazione
che, per quanto paradossale
possa apparire, i programmi ra-
diofonici danno informazioni
pit dettagliate, efficaci e per-
tinenti_sul campo dell’arte dei
quel-
lo che vadiamo dalla TV, non
¢ difficile azzardare la stessa

conclusione p I'Italia. L’hl"

P'arte ‘che la Televisione ~po-
Wﬁpﬂﬂ: —. i program-
mi  dell’'Open, University - pre-

testo, con tna efficacia diretta. | ta | /imiperdonabile, ¢, pronta-
Programimi cosi orientatil do- .mente-punita, propose agli ar-
viebbero accettare il rischio di | tisti che' oggi intervengeno. sui
essere’_«salutarmente »" noiosi | Muovi strumenti | di” comunica-
(non stupidi né approssimati), | zione_ (il cinema, il video), di
di richiedere un’atienzione ra- | preséntarsi con le loro opere

‘Pinformazione visiva & S0

5
fles) ; Dan Graham ha a lungo

per due anni, ancora qui, ¢ poi | Sentafi a Milano, e giaa Vene-

presentato a Torino, Genova, | zia, Jo dimestrano ure in
Firenze, all'ultima ' Biennale, | un-modello-ancora ettibile
che ora portiamo all’« esecra- | — potrebbe muovere una di-
to» Centre Pompidou. QueSto | versa comprensione della real-
universo & respinto dai~ pro- | ta—dell’arte, —spiegarne dimen-
grammi ufficiali, perché -x;_li_!-.# sioni, processi, strutture ¢ con-

gionevolmente prolungata; uni nei «programmi dell’accesso ».
comportamento  intellettuale |
non passivo. . |

Se la televisione d’altra par- |
te si fosse occupata, pii ¢ me-
glio, delle cose “dell’arte nel
nostro paese,; probabilmente
oggi circolerebbe una migliore
comprensione intorno a que-
ste;-il lavore-degli artisti « nuo- |
vi » incontrerebbe minore re-|
sistenza.

Terzo punto: il modello ac-
cademico di spiegazione del-
’arte, scolastica ¢  idealistico,
messo in evidenza, spesso a di-|
spetto di chi usa il mezzo te-
levisivo, nei programmi sull’ar- |
te. Il mezzo televisivo non & |
« stupido »: semplice e duttile |
come una scrittura visiva data |

inun tempo non. comprimibile,

si-rivela_ «architettura del vivi-
bile », perd “cosi come viene
manipolato nei fostri| program-
mi, V'uso della tcleyisione per

solo conferma di un-modo_di
leggere, /e fare, comunicazione
e arte \in un (fappoerto mistifis
cato ¢ passivo: )

Un anno fa, a Genova, in
un_affollato convegnosul «ci-
nema d’artista » un [solerte fun-
zionario della TV con ingenui-

Noi attendiamo ancora che sia
la TV dei palinsesti; dei funzio-
nari bottaiani” témpestiyamente
trascolorati, 'di quelli 'messi
dentro dalla_lottizzazione sel-
rqbgl;gga l_i: dailaltra che si vor-
rebbe’ far passare per « ragio-
nata », ma 'l:l:::hc dg:epmhiche
cercano dil fare 'qualcosa gon
impegno ¢ professionalitd, a
presentarsi all'« accesso » del
campo vivo dellayricerca_nella
nuova comunicazione. Un cam-
po aperto e denso,di stimoli ri-
spetto al quale ‘Ja ‘mostra TV
nazionale, ma’anthe quélle —
piut tristi’=— di iniziativa pri-
vata, | risultano incerte ‘o lati-
tanti.<Alla fine ¢i si dovra ren-
dere \conto_che la | televisione
puo: essere, altre,che il piu di-
retto canaleé-d’informazione, la
« macchina del tempo reale »,
un mezzo trasparente, non un
opaco nastro di registrazione,
una voce sulla quale sono state
incollate delle immagini.

Molti artisti hanno provato,
a staccare l'audio, a oscurare
il video, riuscendo a far fun-

zionare ancora meglio, piu ni- 4
questo strumento”
viepe
mantenuto a basso regimesl

tidamente,
¢he, con ostinazione,

’
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All'interno del quadro politico'|
generale, si & manifestato_negli
ultimi due annil un mevimento
proletario carptterizzato innanki
tutto da forme aggregative diver|
se da guefle politiche ;in senso
stretto.  CQoperative, laboratori, |
gruppi spoptanei, comuni ¢ col-
lettivi, ‘sorio i centri questi che
funizienano per Yutilizzo dei pitry
svariati  strumenti} -radiofonici.;
teatrali, cinematografici, editoria-|
li, ece.

E-&ul significato.e,Sui presup-
posii della diffusione di tale fe-
nomeno’ che~abbiamo avviato la
ricerca, tentanmda nel corso della
nostra analisi di definire gli ‘a-
spetti  stratturali '€ non che 'ca.

' ratterizzang i-centfi presi in con-

siderazione.
Premettiame che tali aggrega-
zioni, contrariamente a quanto

sino ad oggi su di esse & stato
s¢ritto, non §i pongono in condi-|
nuitd con i“centri sociali clas-|
sici,quelli cio® dei primi anni
del"70 dell’assisténza sociale,| del |
lodalismo quartiefigtico e strittu-
rati ‘come emanazione diretta di
Eruppi o partiti.

L'origine dei centri da noi ana-
lizzati, ¢ legata alla disgregazio-
ne “delle figure sociali prodotta
dalla ¢risi ecenomica e al. ¢on-
tinuo” pracesso di emarginazione
prodotta dalla riconversione pro-
duttiva. E 'quindi legata all pro-
blema del lavéro inteso nel jsuo |
duplice aspetto: attivita e \yed-
dito.

Nel rapporto tra il bisogho di |
attivita, di lavoro liberato, creatl-l
vo e divertente e la neceéssita diy
reddito std il nesso dela nostra
'I'll'.‘Cl'Ca

E sopratutto dal /proletariato
giovanile, dai rimastgli della ge*
nerazione del '68,/ddlle donné el
dagli strati socialj precariamente}

centri culturali-sociali

inseriti‘ynella produzione /‘che @
nata, fotse per/ la /'prima; yolta
nella storia delimovimento,’ l'esi-

genza di appropriarsi-di strumen- |

i specifici di/ conoscenza;per l'e-
spressione soggettiva ¢ la, produ,
ziohe 'culturale-in’ strutture-orga:
nizzative quali: teatro, .cinema,
radio, foto, 'stabili, Gli indiani me-
tropolitani’ a Roma, i/cireoli det

di Ettore Pasculli

un lato riciclando in parte « l'us
sato » e d’altro_canto producend |
do. direttamente attrayerso il “reé:
cdpero di_un « nuovo. artigiana-
1 »:

1L SECONDO, pur portale al-\
Pinvenzione di attivita al|di fuo-
ri_degli schemi della strutturae-
lwnomica dominante & legato (@l
le-eSigenze di invenzione, di par !

|

Il
]

proletariato giovanile £4. Milade teclpaz.imc soggettiva® ¢ di pro-

hanno posto tra.i primi e/con de-

| terminatezza tale problema. Ti-i- |

fiuto~éh 'vivere l'estraneazione dai
propri bisogni come nubve figure
sociali e lo smascheramento del-
I'inganno capitalistico~sulla fun-

zione separata e specialistica nel- |

'ofganizzazione del-\ldvoro, ha
fatto~si che settori
ampi/ del proletariato rivendicas-
sero Un nuovo diritto.Sociale a
conoscere inventare produrre.

Le strutture da noi ‘prese in
esame ‘SOND, circa un_cehtinaio-e
tutte ubicate nell'area metropoli-
tana._ milanese, esse si-suddivide-
nc in tre orandi filoni: il filone
legato ad una categoria di pro-
duzione neo-artigianale (¢ quello
dei negozi alternativi di stracci,
di bigiotteria, di pellame, di ali-
menti ecc); quello legato alla
produzione: culturale nei suoi |
molteplici aspetti (editoriale, ar-
tictico, teatrale, radiofonico) e
quello legate al bisogno di socia-
lita, espressa sopratutto ‘dai cir-
coli-giovanili.

H: PRIMO, esprime l'ifiteresse
per jun.tegupero della; manualita

grdéll’obsoleto; & molto'yicino af

raodelli della controgéconomia pra- |
ticata' dai”'movimenti
ricahi. e del nord Europa. 1

i stori. di-—queste-nuove b
teorizzano la ' liberazione dello
sfruttanmiento ' capitalistico-\ attra-
verso la pratica div modelli esi-
stenziali. marginali al ‘sistema da

sempre pil |

duzjoné rapportata 4d una nuoya
qualita’ della vita.

I TERZO, emanazione delle
aggregazioni del. proletariato gio-
vanile trova il suo essere mmel ri-
fiuto del lavoro, nella parola d'or-
dine del tutto e subito’e'in quel-
la del diritto al lusso,

Da queste aggregazioni vengo-

no organizzate levoccupazioni dei |

cinema e vengoho praticate
forme di riappropriazione piu de-
cise portando il movimento alla
i-decriminalizzazione di alcune ti-
pologie di comportamento sociale
toaualis il-farte, la truffa, la falsi-
ficazione e la contraffazione. Pur
diversificati tra loro non manca-

le |

| no i‘casi in cui ‘tali aspetti coe- |
sistono in un unico circolo o cens |

| tro e in particolare laddove la
| composizione di |classe si confi-
gura eterogenea.

Infatti possiamg asseérire, sia
| pur approssimativamefte, che tra
i primo e il secondo filone so-
| praindicati la composizione so-
ciale & caratterizzata nell'ordine
del 70% da proletari scolarizzati,
fuoriusciti dalla'scuola di massa
*(63 73) e .inseriti pt’ccariamenle
niclla struttura produftiva, mentre

hippy ame-| el rimanentet, 30% |si, \collocano

p—

| vita privata e politica, si

| gioyani proletari, “yecchi quadri
politici in crisi, operatori cultu-
cali scontenti e contestatori degli
attuali modelli culturali linan
u. giovani operai e esponm’li' de~
gli _ormai_rarefatti gruppi dcllq
nuova . sinistra. }

Nel.terzo ' il rannorto & press
sofhitinverso: ritroviamo nell'ors

1 dine=del 70% giovani proletari

per-16. pit- di quastieri periferici
coOn éstrazione _scolare—prevalen-
te dalla "scuola’ /'media, Superiore,
solleeitati culturalmente niella me-

[tropali 'dall¢ problemanchc diffu-

se/dal ‘mass-miedia e inseriti con
Tavori reccasionali nella fabbrica
diffusal’ Nel rimanente 30% si
collocano ‘giovani opérai, fuori
usciti dai“grtippi politici (in pre-
yalenza AO e LL) e studenti
universitari.

Nella loro diversita, tutte que-
Sté, strutttre colgono aspetti del-
la” vita_gioyanileé. ® non, comple-
mentari gli ‘uni ‘aghi alimi=y

Di fatto tutti hanno come re-
ferente sociale™loro stessiz’ scom-
pare nei centri il coneetto di u-
tenza ¢ del layero-al servizio del
popolo. Nel ngstro case—il pro-
duttore coincide col| consumato-
re. Tale paradessa va inteso nel
senso che i promotori del centro
produconé e si rivolgono a strati
socialii 'di cui_ essi’ stessi sono
soggetti. !

In cid si comprende la causa
della forte mobilith territoriale
nei e tra i-centri collocati sul
territorio “Milanése come una rag-
gera che collega sia il centro al-
la periferia che le periferie tra
loro.

Nei due anni trascorsi la tota-
lith delle strutture prese in esa-
me ha coinvolto circa 2000 per-
sone. Negli stessi anni si sono
posti i problemi del rapporto tra
sono

..?




diffusi a livello di massa interes-
si e conoscenze sino ad allora ri-
tenute patrimonio di pochi pri-
vilegiati. Si sonoc cosi poste ilel|
basi per una pratica qumidiana'l
che investisse tutti gli aspetti del-
la vita socialéy dai preblemi e-
stetici di costume ai' problemi
espressivi _dil
quelli filgsofici, _saeiologici, eco-
nomicis 7
Tutto cid @ da considerarsi, a
E nostro awyiso, come l'oggetto del

nuovo. « bisogno sociale di cultu- 1 |

_ra»)iqui intesa nella sua dimen-
. sioné materiale e non come sem-

" plice fatto ideologico, sovrastrut- |
“turale. |

Infatti, nella complessa geogra- |
fia dei centri g-circoli, nonostan-
te l'insufficienté livello della 'pro- |
duzione e 1'uso di’stramenti mol-
to spesso inadeguati pil per con- |
dizione ,ehe per scelta, emerge |

sempre comme contraddizione prin- [/F

cipale l'aspetto del-diritto-ad una
attigita liberata contro la pmgres-l
siva< emargihazione dalla produ-
r_'zione daun lato e la (diffusione
‘di| lavoré nero, precario’ e mar-
" ginale dall*altro.

In cip, & sopratutto l'aggrega- |
zione dei centri culturali che ha |
permesso “di utilizzare/ I'acquisi- |

: zione di conoscenza ¢ di espres- |
* sivith-liberata. dagli schémi com- |
portamentali dmposti come atti-
vita iproduttiva che come tale da

. diritto ja reddito.

Ed & solo per-questi aspetti,

soprattutto dopo le’ rilevanti ve-
; rifiche .del 78 con il fallimento
~ di.“Maeondo, la chiusura della
'I-' Fabbrica \ di Comunicazione, il
Iténtatiyo di sgombero “del c.s.
. ~1Isola, lo sgombero del c.s S..Mar-
i ta, lo sgombero del laboratorio
J teatrale Comuna Baires; il falli-
smento di;AR. e A, la ristruttu-
/ /razione di- radio popolare, la
. chiusura dell’Arsenale e la pro- |
gressiva scomparsa dei circoli gio-
vanili che si pud-dedurre I'im-
portanza e le prospettive di tale
movimento. Quello che & certo
& che le aggregazioni da noi rile;
vate pur rappresentando il-livel;
lo organizzativo pili alto contro
la disgregazione sociale e la’ di-
sperazione personale non hanno:|
tuttavia costituito lo strymento
pill idoneo per assolvere ai' com-
plessi bisogni politico-esistenziali

-

comunicazione a |

|| guati
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Collocazione dei centri hell'area
1978).

tropolitang.

Il 60% dei questionari sono ri-
sultati eloquenti sopratutto “nella
parte che riguarda la gestione e-

| conomica. Molto spesso nel rap-
| porto-espressivita-reddito—ha pre- |

valso un concetto dell'essere_.an-.|
coratutto ideologistico-sovrastrut-
turale scivolando cosi sul devian-
Ic terreno opportunamente posto
dall'istituzione: con-la sua dema-
gogica gerarchia del decentramen-
to. Difficilmente nei centri si & |
posto il problema dell'appropria-
zione di strumenti nuovi, ade- |
al livello tecnologico e |
scientifico raggiunto dal nostro |
sistema. |

Spessosi & confuso il disagio
oggettivo nel lavoro con una con-
dizione scelta liberamente, il--re-
cupero, di “mezei| obsoleti comel
appropriazione: ‘da—valorizzare: e
la " ricerca 'diuna-proféssionalith |

metropolitana di Milano (rilievo”

gnificato:

1) limitazione della’ complessi-
ta dei bisogni sociali.

2) non considerazione che la

ricerca di/Mpoyi. strumenti & og- |

getto autonomo-del-bisogno stes-
50,

3) l'incapacita di‘interferire con
'attuale organizzazione |del siste-
ma produttivo.

4) l'incapacita di porsi come
alternativa reale all'ideclogismo
del sistema.

Con
motivo per sottolineare alcuni tra
gli aspetti positivi delle 'realta
prese in esame.

E proprio dal bilancio “sull’at-
tivita dei centri pill grassi e con
maggiore seguito dii massa, o me-
glio| dalle. loro esperienze che e-
merge- lindicazione pilr-significa:
‘tivaisu-cui @ bene riflettere,

Dalla “chiusura della Fabbrica

con Ia Cristallizzazione delle/espe- | di |Comunicazione 'viene lindica-
rienze_gia‘prodotte in altre sedighZione, dellfinesistenza -dell’alterna-

La realtd & che ‘oggi non basta’|

tiva -da.molti_prevista- tra” margi-

tutto cid non 'manca ql\

istituzioni. L’esperienza  della
F.d.C. come altre, avendo rifiuta-
to sin dall'inizio la pratica dei
« marginali » si & posta in rap-
poito diretto con i pubblici po-
I¢ri tivendicando una propria le-
gittimita su dana parte dei fondi
per il finanziamento ai centri cul-
turali. Cid ha comportato la me-
diazione/col framénto della
zona uno 4l cui intervento ha
condotto alla chiusura della ex
chiesa. Questo wale per Sottoli-
neare che difficilmente Jistituzio-
ne haofferto sbocchi alternativi
alld. pratica emarginanté' della
marginalith e che il concettg del-
e due societd & solo nella ‘festa
di’ "ehi” confonde I'accettazione
{\delle ¢ondizioni imposte e obblis

W gaté «pur.di esserci » rispetto al-

(e scelte-che all'insegna del desi-

%a!'{ derio ‘di-uma’ nyova qualita della

yita pratica un falso-libéro arbi-
trié “sceglie=di vivere pm, rapporto
colridvoro. anacronistieg; obsoléto
¢ dutoemarginante .dalle risorse
sociali.

In_realtd- I'esperienzac—dei cen-
tri hiiyméstrato ¢hé/la contrappo-
siziofietrad le nuove'forme di com-
portamento ~the ripropone pur-
troppo ancora alienaziene ¢ separa-
tezza dei ruoli-€ gli-sirati’ sociali
cosidetti garantiti & imserity’ nella
nuova organizzazione del-lavoro
¢ frulto del disegno delia stessa
societa”ghe intende far pagare
doppiamiente 1l prezzo della loro
emarginazione! agli lemarginati ¢
supérsfruttare ‘e condizionate gl
| stabilizzati.

La pratica d€] controlavorp c¢o-
si come ‘la condizione dela emar-
ginazione possono ‘es§ere teorizs
zdate come modogfper conibattere
I'organizzazione eapitalistica del
lavoro, non pOssond essere con-
siderate che comé sitfiazioni/con-
tingenti di popposizione e-vesiSten-
za al sistema, se rion \si ‘wuole
cadere . pell’'errore’di Jaccettare,
anche~se in negativo, [la legitti-
mitd-del modello ufficiale e in
questo’ sensocanche il sistema le-
{fittima ampiamente” la margina-

lita. 11 problema, dunque, cosi
come i circoli e le strutture an-

tagoniste hanno posto in essere
¢ essenzialmente sul piano del ri-
| conoscimento delle proprie esi-

riferire-la “produzione.-dei centri | nalith o subordinazione: all'ente | genze e dei propri bisogni, come
ad_una-scala-di_bisogni cosi 'dét.-pubblico, fra wivété contando suk'| momento qualificante delle con-
emersi nel nuovo proletariato me- | ti.-alternativi). poiché ¢io" ha'si- | /le “proprie. risorse. 6 morire nelle | flittualita sociali.




all'informazione di centri culturali gruppi e operatori.
Invitiamo tutti coloro che ritengono
opportuno indicare la propria attivita
ad inviarci materiale informativo.

Informazione, produzione, esposizione delle attivita di Zona'

di Carlo Bertocei
Foto Gianni Melotti

Alcune precisazioni sulla-collo-
cazione territoriale di uno spazio
altérnativo come quello’di Zona
sono di dovere; anche se la diffi-
denza ,vefso un sociologismo fa-
cile facile ci porta @ mon trarre
concluSioni, troppo affrettate sulle
relazioni che si stabiliscono tra
un gruppo di operatori dediti al-
la pratica/dei linguaggi artistici e
la vita.di un quartiere che pur
presenta-delle analogie in quanto
marginalita_aggregazionismo poli-
tico, ¢ desiderio’ di collettivizza-
zione delle esperienze.

Il quartiere di.S. Niccold & uno
dei pochi, forse 'unico insieme a
S, Frediano, ad aver conservato
ancora una fisionomia popolare,
cheé gli deriva dalle molte botte-
ghe .artigiane che si‘-affacciano

‘suila sirada dalla quale il ‘quar-

tiere ‘prende nome.

Praticamente il quartiere schiacs

lina si-riduce nella sua lunghezza
a via—S. Niccold. Sulla, strada,
ogni giorno, un traffico- di scorri-
mento e il posteggio fiftissimo,
impediscono il riconoscere le ca-
raiiéristiche artigianali—della zo-
| na, Le- botteghe sembrano sem-
pre pitv'chiuse, e il lavorojsta per-
dendo sempre piu quel contatto
con l'ambiente che era il caratte-
re di un-sistema di produzione
\-basato su'tina utilizzazione della

"strada e Su una appropriazione |

delle spazio civico.

Il collettivo di Zona, quando
scelse lo spazio in via S. Nicco-
106 non era.certo mosso da un

ciato dal Lungarno e dalla’ col-|

spirito populista, né dalla nostal:| sic suono ambiente» una manife-

| gia edificanté di un passato dedi-
1o’ ‘al lavero manuale, anche se
in!|seguito la curiosita e l'interes-
se-della_gente e di alcuni mem-
bri del comitato di quartiere e di

riscontre alcune singole attivita |

degli operatori di Zona si sono

nosti pitt che su un piano di|

collaborazione su un piano di
accettazione di scambi e stimoli
reciproci. Un esempio recente,
del mese di maggio;/ad un invito
da parte del comitato di quartiere
di partecipare alla festa popolare

alcuni operatori di Zona hanno |

~risposto_con' interventi che vole-
vano essere informazione della lo-
tro-ricerea,-ma anche verifica con
una realta oggetto della ricerca
stessa.

Con. finalita diverse « Zona/mu-

siazione curata da Albert Mayer
e dal “collettivo, ‘del. gennaio-feb-
braio 1977 <¢he ,propongva-una
informazione sugli esperimenti in-
ternazionali della ' nuova musica,
aveya coinvolti con concerti e per-
formances musicali gli spazi della
citta e del quartiere, dove, in
particolare, a palazzo Guadagni,
vicinissimo a Zona. (allora occu-
pato dal centro sfrattati) le audi-
zioni musicali trovarono un pub-
blico phrtecipe e numéroso.

Il-rapporto con. il territorio &
per . Zona, non determinante nel

| senso che si & stabilito al seguito

di iniziative spontanee, senza una
programmazione-a. priori e quin-

| di eon un dibattito a cose fatte,
pit- che in seguito_a_impostazioni
di rigide intenzionalita.
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E questa una linea di condotta | un elemento’del sistema della ge-
che si ¢ evidenziata mano a ma- | stione artistica (vedi Brera Flash
no e che, oggi, (appare con una | n. 3 78

certa chiarezza.

Sorto nel: 1974, come centro
stampa alternativo per aristi, Zo-
na & diventato, un amno dopo,
uno spazio dove l'informazione si
2 upita ad un/aftivita anche espo-
sitiva' che pur si diversifica, oc-
corre dirlo, da quella delle galle- |
rie ufficiali.
8¢ Zona & uno dei primi spazi,

“ltalia, gestito da un collettivo |

i operatori, ed & forse l'unico |
ancora aperto dopo 5 anni di la-
voro, & pur verg che la gestione"

to che, insieme a tutta una serie |
di valori di socialita e di affer-
mazione di  fenomeni altrimenti
~marginali rispetto ‘ai canali uffi.
ciali, porta con sé dei grossi pro- |

‘ecesso invece che proprio una non |
rigida organizzazione ha permes-
yso il-Succedersi dicayvenimenti
detati’ pii| dall’'urgenza diopera-

che da una volonta precisa di
programmazione. Retroattivamen-|
wle si pud perd leggere come una
“caratteristica’_positiva che si &
delineata - forse \per/ merito di chi
ha_piit lavorato. alla conduzione

evidenziato I'uso dello spazio sui
due’ piani precedentemente ac.
cennati: quello dell'informazione’

q ¢ quello dell’esposizione.

> I “Llinformazione &'il presuppo-
—f sto ﬁncipale di uno’'spazio d'ar-
Lll te Calternativo: fuori da interessi
.| 'privati ed economici le scelte di

artisti, come depositari di una sin-
~golarita eccezionale da imporre
artificialmente sul mercato, deca- |
|}//dono per muoversi in aree cultu-

“ rali piu vaste e piu rispondenti

v
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L’informazione si & riservata il |
compito di avvicinare artisti e
gruppi di lavoro di aree cultupali
diverse, nell’attivita dell’anno in
corso ricordiamo: una presenta- |
zione-conversazione con i curato-
ri della rivista 'Zweitschrift’ di

Hannover nella quale ‘emersero|

o meglio l'autogestione & un fat-}

blémi organizzativi; a Zona & suc- |}

delle- manifestazioni ma che ha ||

Una ricognizione riguardante
una recente area di ricerca & sta-
ta realizzata, nel novembre '77,
con una mostra di documentazio-
ne chiamata « Mater Materia »,
curata da me, e allestita da Paolo
Masi e Lanfranco Baldi; abbiamo
proposto una visita alle ricerche
artistiche concernenti. la pratica

Bels & o~

manuale dei materiali, attraver-
50 le immagini restituite da libri,

P
alla vitalita della ricerca in atto. | fotografie, cataloghi, dichiarazio- |

ni, desti critici e piccole edizioni.
Un panorama che presentava pil
di ottanta_artisti europei.caratte-
rizzati’ dall'intéresse comune  alla
manualita, ¢ da-una nuovarsensis
bilita ‘per il dato materiale! fisico
e concreto:

Piis lontané' nel- tempo, ma u-

za con la Biennale veneziana, ¢
« Small press scene / documents
of alternatives in the press /. pic-
cola stampa / documenti / edi-
zioni », del dic, '75 (coordinamens
to, mostra ¢ catalogo di Maurizio
Nannucci); l'editoria marginale

veniva presa per la prima volta
in rassegna come categoria, esclu-
dendo il libro d’artista, la stampa
underground e le edizioni di lette- |

considerazioni sulle difficolta, so- gualmente attuali, sono due ini-
prattutto politiche, che una rivi-, ‘Ziative: «Zona film », deil'aprile
sta d’arte alternativa deve affron- |76, a ¢ura_di “Andrea Granchi,
tare nel clima della Germania di | una_ rassegna del film - d'artista, |
. oggi, ¢ lincontro-spettacolo eon che in un certo modo precedeva
« General Idea », il gruppo cana- | quella che lo stesso curatore ha |
dese della rivista « File», |

Sul terreno specifico della ri-
cerca teatrale, il Carrozzone ‘ha |
realizzato, nello spazio di Zona, |
\una serie di performances, unita- |
mente all’esposizione di immagi- |
i ¢he evidenziavano I'interesse di
aleuni artisti ad un incontro foto-
“grafico ’ravvicinato’ con_i com- | BN
ponenti del gruppo. | €

Proprio nell’ottica dell'informa-
zione arfistica_ma con_ una inda-
gine critica determinata, un lavo- | [§
ro condotto da Pierluigi Tazzi e
Luciano Bartolini, « Invitation |
Post Cards » proponeva una lettu-|
ra analitica di circa tremila carto-

line d'invito ‘il cartellino di in-_'l
vito si propone come mezzo di
informazione’ ed »& al contempo |

¥
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ratura. Un tentativo di dare orga-
nicith ai documenti prodotti dal |
1960 in poi che hanno favorito la
diffusione delle nuove esperienze
artistiche, musicali 'poetiche ¢ ar- |
chitettoniche e che "hanno deter~|
minato_uno. dei rari-momenti_di
sincronia tra creativita ¢ comuni-
cazione';

L'informazione; che & una ca-
ratteristica | peculiare della ' ricer-
ca artistica confémporanea, . non
vive di_fatto: uno-scollamento’ ra- |
dicale dalla ~pratica-, éspositiva.

Certo &-che, se1e ‘definizioni di
arte sopraggiunte negli ultimi an-|
ni hanno portato a

un allarga- |

realizzato_questa estate per il co- | mento delle possibilita dell’espo-

‘mune di Firenze e in concomitan-

sizione, tramite i nuovi media co-
municazionali, nello stesso tempo
hanno fatto scoppiare le quattro
mura dell’ambiente espositivo tra-
dizionale.

Uno spazio dell'arte che si da
come alternativo rispetto alle isti-
tuzioni_ pubbliche, ¢ private non
pud che registrare ed appropriar-
si della problematica_espositiva.
Suo malgrado, perché nutre una
contraddizione interna allorché le
pareti, la scatola muraria diven-
tano, come nella galleria, luogo di
esposizione. g

A Zona la presenza dei singo-
li artisti ha coperto sempre il
tempo di pocopii di una serata,
I'allestimento  diveniva cosi mo-
mentaneo a-differenza degli spa-
Zi| istituzionali nei-quali anche la

| continuita. temporale stabilisce una

sorta ~di- feticizzazione del pro-
dotto artistico; |'esposizione. del
singolo ridotta nel témpo & con-
seguentemente funzionale al cri-
terio dell'informazione.

In'questa direzione possiamo
leggere: 'le presenze di Joseph
Kosuth ¢’ di Sarali- Charlesworth,
che hanno espostodi recente (nel
mese di settembre) in-serate di-
stifite i loro ultimi lavori, ¢ due
manifestazioni-' che in~un certo
senso ' hanno” mantenuto la con-
suetudine espositiva.

Una & « Monografie » condotta
da_‘Mario Mariotti- nei mesi di
maggio; giugno ‘€ luglio ‘77; una
rappresentazione dell'arte attra-
verso l'esibizione-di personaggi,

coinvolti in diversa.misura e con

funzioni stabilite-'dai loro rispet-
tivi ruoli, nella .scena artistica.
Sono intervenuti complessivamen-
te pit di_cinquanta autori che,
singolarmente, in coppia o in col-
lettiva, ,.si somo_-manifestati in
ventotto eventi distribuiti in dieci
settimane.

L'altra rassegna & stata quella
che apri ufficialmente lo spazio
nel '75: «Per conoscenza», do-
cumenti sulle ricerche visive di
operatori attivi a Firenze.

Se Zona si ¢ proposta la rac-
colta di informazioni e la presen-
tazione di queste, ha esplicato an-
che una produzione propria, una
piccola attivita editoriale che com-
prende i cataloghi delle manife-
stazioni e una cartella, dell’ottobre/
*76, che raccoglie opere di: Dani-
nos, Monselles, Moretti, Masi,

Chiari, Maurizio ¢ Massimo Nan-
nucci, Granchi, Ranaldi, Gambo=y
ne, Salvadori, Bartolini, Mariotti.

La necessita di un /lavore con-
tinuo & sentita da tafto il collet-
tivo anche se i problemi di ordi-
ne economico. hanno spesso mi-
nacciato la sopravvivenza stessa
dello spazioj la precarieta & un
dato.di fatto di ogni situazione
marginale e/come ben sappiamo
| "Pufficialita dell’arte nelle istituzio-

| ni pubbliche cittadine & tutta de-
! ldlta alla celebrazione mercantile
invece che alla registrazione del-
le continue mutazioni alle quali
la realta della ricerca e della spe-
Y rimentazione produttiva & sog-
o | getta,

T
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PROGRAMMAZONA / ZONAPROGRAMMA

ottobre/novembre 1978

Parola & Suono, mostra di documenti,, audizioni,perfor-
mances, dedicate alla/ricérca-sperimentale’ syolta_nell’ambité
della poesia fonetica/ e dellda nicerca sui, media-visivi, con la
partecipazione infernazionale+di 40-attori.” [l-materiale gia
raccolto prevede un ascolto-digéivca,80-ore.

novembre/dicembre 1978

« Post Card [Show », moStra dedicata ad uno degli aspetti
piu coinvolgenti"della-art¢ postale-(mail art)-sard—-presentata
una raccolta di circa (4500 gdrtoline realizzate da 300 autori.
gennaio/febbraio 1979

« Zona Musica », comprende una serie-di_rilevamenti ed

installazioni| sonore nell’'ambiente, in particolare nel-quartie-

re; audizioni degli aspetti pili interessanti della nuova-musi-
ta internazignale; eventi, concerti, esportazioni di documenti
& partiture.

marzo/aprile 1979

«'Engrgic/Zona Architettura », attraverso mostre, dibattiti,
proiezioni’ si cerchera di analizzare il lavoro svolto da quei
gruppi di architettura astivi dal 1965 in poi a Firenze, Mila-
no, Londra, Graz, San Francisco, Tokio e che vanno sotto
la denominazione di architettura radicale. Si cerchera di pro-
porre un nuovo repértorio ‘di_segno Urbanmimed ambientali.

maggio/giugno 1979

« ZOna-7andata/ritorng »), (« Zona inbound/outbound »), &
una-rassegna_intermazionale, per la cuale sono stati invitati
pitt di 500 operatori (il materiale & gia raccolto e la presen-
taziong' &7 subordinata~a coneretizzarsi di disponibilita eco-
nomiche c¢he ne_pérmettano, 'adeguata realizzazione e divul-
gazione) che—partecipano con ‘lavori originali, documenti,
films, video-tapes, libri.., e ¢he‘'danno un'informazione di
tutti gli aspetti delle; rigerche-visive che si svolgono nell’am-
bito interdisciplinare-e alternativo alle linee mercantilistiche.
L'articolazione della manifestazione prevede una cataloga-
ziofie, completa di Wiiti 1 materiali raccolti e la creazione di
settori (yiguardanti: | mail art, art¢ femminile, poesia speri-
mentale, performances, proiezioni, libri opere, dischi, audi,
zioni_di’ eventi sonori, political art ...

Il pubblico avra a disposizione uno schedario di_‘_com_uha-
zione e una macchina fotocopialrice per riproduzioni dagli
originali,- cosi dapoter—usufruire didatticamente, del ¥mate-
riale.

Il collettivo di Zona al di la della _programmazione delle
manifestazioni, prevede nell'ambite dii « Zona/documenti »,
una serie di incontri, presgntazioni, performances, il cui pro-
gramma particolarmente ‘definito si’ completera secondo le
disponibilita_e la"presenza a Firénze e in Italia di operatori,
artisti, poeti, architetti, editori,
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La Galleria Suvremene Umjet-
nosti famesa @ livello internazio-
nale per la sua intensa attivita

negli sanni sessanta svolta intor-

no alla vasta area di ricerca arti-

stica denominata « nuova tenden-
za », da qualche anno sta cercan-
do di individuare una nuova linea
di lavoro piu vicina-ai nuavi pro-
blemi che stanno.interessando le
avanguardie.

Ora con la realizzazione di.que-
sto primo " seminario tenutosi il
13-14-15 ottobre sembra é¢sprime-
re inymodo evidente quale-vorrd
essere il ‘suo nuovoindirizzo cul-
turale.

Il seminario realizzato a Zaga-
bria e orientato alla raccolta di
contributi di livello ‘internaziona-
le ha visto, come profagonisti ar-
tisti critici e studiosi di diverse
nazioni, tra cui Wulf Herzogen-
rath di Colenia, Hans Haacke di
New York, Claudio 'Guenzani di
Milano,~ Jozeli' Robakowski di
Lodz, Laszlo Beke di Budapest,
Richard Kriesche di Graz, Jean
Claude Marquette di Parigi.

I /'partecipanti al seminario so-
no stati invitati‘ad intervenire al

tema, Arte e Societa che & stato |

suddiviso in quattfd argomenti:

A) Cultura e cambiamenti nelle
societa contemporanee

(Processi in corso nelle societh
contemporanee che rivelano la
tendenza a staccarsi dal centro

“‘potere:’ Individuazione di questi
/I'processi.€> loro origine nelle ‘esi-

stenti relazioni sociali, loro in-

fluenza anche sui tipi di condi-

zioni ambientali).

B) Condizioni ambientali

(I cambiamenti delle societa
si manifestano soprattutto melle
cittd, vedi contrasti tra centro e
periferia, Nascita di fenomeni pa-
ra-urbani, contrasti fra «sottocul-
tura » e « cultura d'elite»).

C) Creativith ¢ personalita

(La profonditd ed’ il carattere
dei mutamenti della’ societa sono
collegati ad una revisione genera-
le di tutti i valori di produzione
e alla posizione dell'individuo mel!
la creativita. Cio si rifletie’in quia-
si tutte le tendénze artistiche e
« antiartistiche ».

D) Mezzi e azione

(I mezzi attuali, nuovi, che si
sonp sviluppati nel corso della e-
voluziene della societa, con l'aiu-
to dell’évoluzione tecnica, offrono
nuovi modelli per I'attivita degli
individui, dei gruppi, e le comu-
nitd soeali. Questi_modelli van-
no soggetti & cambiamenti conti-
nui e generalmente si trasformano
in strumenti per ottenere,@& man-
tenere nuove posizioni).

Tutti questi argomenti natural-
mente erano considerati comé
strettamente correlati tra di loro
¢ sono stati quindi di volta in

volta per interventi spontanei o
per la lettura di vere e proprie
relazioni.

La Galleria ha fatto \in modo

| di partecipare al seminario attra-

verso und stimolantg-rassegna che
raccoglieva documenti, originali,
azioni, petformances,, films video
e pubblicazioni sulla « nuova pra-
tiea _artistica » daf 1966, al 1978
in Jugoslavia.

Una 'ricca documentazionein
grado di fornire noteyoli sorpre-
se-sul, piano.della ricerca soprat-
tuttd per caletne esperienze. della
fine degli anni sessanta,/(periodo
in cuisi_guardava ancora poco

alla Tugoslavia) come i film spe-

rimentali, dell’attivissimo gruppo
di Lubiana OHO.

La rassegna ha contribuito
quindi a vitalizzare con immagini
e ricerche il seminario‘che si &
svolte con un succedersi“di inter-
venti'sempre pilt incalzanti e
spesso-in polemica gli unitcon gli
altri. Secondo I'elenco déi temi
proposti- i primi interventi sono
stati di due gruppi operativi « La-
boratorio.di comunicazione Mili-
tante di Milane » rappresentato
da Guenzani e la Coopérative
d’artistes CAIRN-di -Parigi rap-
presentata da Jean Claude Mar-
quette,

A due livelli differenti.i due
gruppi hanno espresso la loro pra-
tica e i loro metodi di .lavoro
dando ormai dei consuntivi sul
lavoro del loro Gruppo indican-
do i primi difficili passi di una

cooperativa di artisti che intende
autogestirsi.

Gli -interventi sono stati quindi
vitalizzati da La Pietra che ha
portato una serie di riflessioni sul-
la sua-ormai lunga attivita di ani-
matore di gruppi e cooperative
(Global Tools, Cooperativa Ma=
roncelli, Fabbrica-di Comunica-
zione),

1l seconda/tema, quello relati-
vo.al: rapporto individug-ambien-
te & stato affrontato /da diversi
punti-di vista (forse un_po’trop-
po diversi), Hans Haké~ha datg
un
I'artista oggi a~New, York,/citta
che va perdendo ogni giotho quel
primato_raggiunto alla _fine degli
anni sessanta, quindi-ha spiegato
con ricehezza di particolari il suo
ultimo lavoro dedicato al rappor-
to che esiste negli Stati Uniti tra
i grandi uomini d'affari_e l'arte,
il tutto formalizzato in tna serie
di piastre in ottone sy tui ha fat-
to incidere frasi dette da questi,
frasi che collegano/I'arte alla ge-
stione delle cosg'e persone.

La Pietra invece pili aderente

al-tema ha tommentato il suo ul- |

timo film « La ridppropriazione
della cittds mettendo in evidenza
che detta operazione pud essere
fatta, nelle condizioni in cui oggi
vive I'uomo urbanizzato, soltan-
to sviluppando | meccanismi di
riappropriazione di tipo mentale
e non fisici.

Quindi un gruppo di architetti
di Zagabria ha proposto una par-
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po’ .il-quadro di_come yive |

| ticolare’ analisi di decodificazione
urbana di’ Zagabria attraverso un
contrappunto di’ immagini anti-
che e moderne. Mentre un altro
gruppo pit legato alla,professio-
| ne“ha messo in luce aleunipro-
{“cedimenti progettuali” aggiungen-
do ‘seme « ignobile trovatal » la
proposizione della legge del 2%
tanto infaustamente famosa qui
iniItalia e del tutto sconosciuta in
Jugoslavia.

Sémpre sdt tema ambiente €
ruolo dél’artista un, intervento si-
gnificativo € statp-qlello dell’au-
sitiaco-Richard Krische di Graz
the ‘ha-esposto (visualizzandole)
alcune” esperienze.. di intervento
nella citta € del / possibile. ruolo
dell’artisia nelle decisioni e nelle
modificazioni / dell’ambiente ur-
bano,

Il tema creativitd e personalitd
& stato trattato soprattutto dall’o-
landese Gijs Van-Tuyl /che ha
esposto una téoria che'tenta il re-
cupero di upa, « nuova soggetti-
vita » e da Mladimir Bopacic che
ha _dimostrato attraverso esempi
visiyi' la possibilifa _di' recuperare
aléline espdrienze delle passate-ri-
| cerche '« purovisibiliste » " della
nuova tendenza e da Zeliko'Ko-
sceyic direttore della galleriasStu-
dentoski Center orientando il suo
intervento su alcuni aspetti. di
mercato e di produzione-e di ¢ va-
lore » nell'opera d'arte.

Per quanto riguarda i nuovi
mezzi i contributi}maggiori sono
arrivati da- artisti jugoslavi che
| da tempe senteno quéstg proble-
ma .in-quanto“la loro! condizione
dirartisti senza mercato e quindi
senza gallerie li porta ad indivi-
duare come area di lavoro e come
traguardo il pessesso e l'uso di si-
stemi di comunicazione di massa
e che, in attesa di raggiungere
queste aree di lavoro sviluppano
diverse strategie di intervento
spontanee nell’ambiente wurbano
direttamente a contatto con gli
| individui (vedi Zoran Popovic e
| altri).

Un seminario, come si pud leg-

! gere da questa breve e sommaria
V'cronaca, che si riallaccia a tutta
[luna serie di temi e di sollecitas
zioni che appartengono anche als
le pilt avanzate esperienze nel
campo artistico sviluppatosi qu

in Italia e che hanno_trovato i
| loro momenti di codagulo ypella
] Biennale di Venezia mel 1976, nel-

la rassegna Arte e Societa al Cen-
| tro Internazionale\di Brefa nel
| '77, e che si‘® syiluppata in tante
| esperienzé¥decentrate su tutto il

territorio _attraverso gruppi, coo-
perative, centri culturali e circoli
l giovanili.

Un'area sempre pil estesa a
cui pochi critici danno il giusto
rilievo perché scomoda e difficil-
mente sistematizzabile nelle rigi-
de griglie della cultura ufficiale
fatta di schemi, di formule ¢ di
situazioni controllabili!

_|
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Non v'¢ dubbio che in modo
sempre plu esteso si vada pren-
dendo coscienza, a livello di quels
la che si suol considerares * pe-
riferia » culturale, della. necessi-
ta di trasformare, le ‘molteplici
iniziative culturali stagionali (e-

stive), come md:zloml{ mente lo

furono per esempio 1 vari « pre-

mi » ﬁphrllcolamnte proficui co-

em per incontri culturali

'@11 li anni Cinquanta, ma |
 tuttora spesso si ripropongo-
i in occasioni di un rapporto
ﬁl direttamente inerente le di- |
“verse realtd socio-economico-cul-
turali locali. Infatti il pit delle
volte localmenté “Queste iniziative '
stagionali, proprig_cosi come al,
loro tempi-.i «prerm », Tappreé-
sentano l'unica occasione effettiva |

,g

!

(anche critica na(uralme.rm:) sui
datiy d&lla ricerca_Culturale in ats.
- IQQ‘ -

La sensibilita dunque, da 1ma“
vparte, degli enti locali di non’
perdere, tali otcasioni, ma di of-

]'-_." frire Toro_una possibilitd di”inci-
‘}| denza e di permanenza ‘maggio-
re, di :are spessore insome
ma, g. ’altra parte, una sem-:
pre ‘pit Iuﬂds consapevolezza de-
gli operatori délla necessita di ta-
le nuovo spessore, €.insomma del-
1acorrettezza \del’ proprio opera-
re soltanta se'in rapporto con una
“ realta socio-culturale data, e in- |
tesa, non pil lin termini di cam-
po di passiva_ricezione del meS-
'saggio culturale. La consapevo-
|lezza“anzi della mecessita che il
proprio operare sil.costituisca| in
termini stimolatori (eon l'apertura
di“effettivi momenti “di vertenza,
#l ove occorra) nspello allo stesso
> ente locale, e ai suoi compiti‘do-
g veri di dare spazi adeguati alla
problematica culturale contempo-
' ranea, quale strumento politico, di
crescita ciyile. E naturalmente le‘

.

[

forze in gioco non sono poi sol-
tanto gli operatori da una parte
e l'istituzione locale dall’altra, ma
esistono momenti istituzionali-'e
aggregativi intermedi da implica-
re, e attraverso i quali .definire i
termini e i modi di un’attivita cul-
turale non effimera né gstempo-
ranea.

Il lavoro svolto a Gubbio, i!l
questi anni, per esempio, & un,
chiaro modello dellogforzo di lra-
sformare una manifestazione sta--
gionale come le note (alternate)
Biennali del metallp e della ¢eta-
mica in una manifestazione  piit
ampia e coinvolgente la- realtd
socio-culturale urbana e del tep
ritorio (anche in/ senso regionale).
Cosi che gia nel 1976 si & rea-
_lizzata una manifestazione diver-
“sa, molto sollecitante e capace di
(@prire un dialogo diretto con real-

’&_&:Lmrah locali, sollecitandone
“pamca azione ‘e_la_consapevo-
an

r il 1979, (dopo lo slittamen-

|

lé’-’ , mafifestazione program-
matd'per iL*78)'si prepara a Gub-
bio una eﬁ_ ne che nell'e-

stensione stessa d
porale, da marzo
mincia a proporsi, impli
inoltre direttamente responsabil

ta del Comune e della Regiong,,

come un vero € proprio program-
ma di servizio culturale cittadi- |

di presenza, confronto, riflessione |, ‘.

in senso aggrégativo:| |

no (capovolgendo® dungiie com- | se ovviamendte non esaurisce la
pletamente il vecchio, modello di prat:cab:lni stessa  dello spazio
manifestazione stagionale proiet- | sociale in tuttd il st spessore)
tata al rapporto soltanto turistico | diviene una~vocazione spontanea
nell'arco di un gese). A Pesaro, | sémpre pilt=avvertita, come si &
|| per fare un altro esempio, nclioonsfatalo nglla _stessa moltepll-
||| 1976 Fente Jlocale ha promosso [icita’di interVenti-di‘artisti di nu-
| una manifestaziong'La citta come | merosi ga:sl ‘nella’ Biennale. yene-
spazio opérativo intésa a propor- | ziana 1378, ove 'nei Giatdmf in
re a diversi scultori (Gid Pomo- | pérficolare una-parte dellasezio-
doro, Sguanci, Staccioli, Guasti) | ne italiana’ era realizzata™ all’e-
un’occasione di'attivita nel cam- | sterno in modi_nuovi di jdialet-
po urbano con inferventi proget- | tica ambientale ‘e'di implicazione
tati 'in loco’ e di carattere duras | comunicativaZ{§ollevando \I'jrrita-
turo (realizzati |quelli di Sguanci | zione della eriticas bémpensante
e di Guasti). E attualmente, & in | ¢ reazionaria),
corso a Pesaro un'intetessante e-
sperienza di progéttazione- collet-
tiva di interventi jplastici rappor-
tati alla dimensione di un quar-
tiere (in particolare. per iniziati-
iva di Sguancﬂ QOperare nello
spaz.;n reale, in.un_campo cipé
direl.la fruizione Sogiale (apghte

L

Un'inter¢ssante ‘occasione di la-
voro. héllo spazio, grbang e nel
diretto’ rapporte“sociale ha rap-
preséntato 'estate Scorsa la se-
conda ediziene di «\Agora », esat-
tamente & Agord 78 », a Giulia-
nova (un “eomune amministrato
| dalla sinistra, con maggioranza
assoluta comunista), per iniziati-
va dell’ente locale e del Centro
di Servizi Culturali della Regione
Abruzzo, grazie in particolare al-
I'intelligenza dell’Assessore comu-
nale alla cultura Franco Arboret-
ti. Si & trattato di una manife-
stazione articolata soprattutto in
\ un momento di rassegna teatrale,
a cura di Silvio Araclio, dcll@c
« Spazio Tre» di Teramo, g
po che partecipava assieme al R&
mondi e Caporossi, a Leo € ng- )
| la De Berardinis, ¢ a Il Carrozd
zone di Firenze; e in un momen-
to di arti visive, curato’ da Fran-
| co Summa.

Nell’edizione 977 i « Agora »
quest’aspettQ, relativo. alledarti vi-
sive si era Tiselto in una forma
di semifario, condotto dallo stes-
so _Summa; Sulle varie forme del-
la mmmnm:onc artistica al di
Yuori degli spazi istituzionali. Nel
'784la presenza di operatori visi-
y¥i ha fatto crescere invece que-
st'aspetto della manifestazione a
livello protagonistico. Sono stati
chiamati ad operare direttamen-
te nel contesto ambientale inteso
in tutte le sue implicazioni tre

Pagina a fianco: Franco Summa
“Noema”

Sopra: A. Branzi A. Mendini
“Architettura decorativa”

Satto: M. Nannucci "Sasmuz:a;:h
con luct msse‘
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architetti e tre artisti plastici, defi
nendo anche uno «spazio apér-
to » per interventi di pit giovani.
E si sono realizzati anche mgfmen-
ti di dibattito sollecitati’ dalla
proiezione di film, e da Mn' con;
vegno sui centri storici mligori, in"
rapporto all'urgenza dif wn chia- |
rimento metodologico dell’ente lo-
cale rispetto alla realta del centro
storico di Giuliano¥a' (a monté
della citta nuova e¢'in_buono sta.
to di conservazione).
L’intenzione chigdra & stafa di
superare i limiti lradizionali /di
una manifestazioné estiva, rivoF
Ra cioé soprattutto &l turismo, per

| rapportarsi invece ai problemi di

up@ realtd ambientale e sociale di
una_tensione di coinvolgimento.
La_prospettiva ¢ stata dunque di
chiamate gliyoperatori & fiScon-+
traredi modi délla loro autonoma
ricerga con tale realta ambienta-
le e soéiale, efal g@mpoystesso of-
frire a questa oceasioni di con-
fronto e dibattito, Non si & frat-
tato di una manilestaziong diF
grandi dimensioni, ma cepto di
molta puntualith e puliziaj direi,
nella sua chiarezza metodologica,
intesa appunto a riconfrontare

Sopra: E.Nedova "Scontro di situazioni”
Sotto: Ugo-la Pietra

plastica e *architéttonica cdn “uha

zione, sogiale. Il « monumento »
ormaiinutile &, stato restituito
idealmente in una riappropriazio-
ne fantastica, L'effetto erdt di un

licare di virgole azzurre (a
schema di onda) che modificavano

percettiva di nuova virtualita, la
volumetria alquanto stereometrica
e stilisticamente molto datata (an-
che appunto in senso storico-so-
ciale) dell’edificio. Anche l'inter-
vento di. Summa giocava su ele-
| menti/d’ambiguita spaziale virtua-
|ile. Ha-realizzato, intitolato « Noé-

to al-sigpificato filosafico dél:ter-
/mine, f«J'oggetto della percezio-
| ne intellettyaleo il suo gontenu;
i to), in ung spazio abitualmente

nelfa toro forma e posti-atiorno
a un_tavolos. hormale sul quale
| era collocats una sfera rosso fluo-
|_rescente (come un punto/d’inizio).

11 gioco delle molteplici p:_oiczio—|

ni délle gambe dei tavoli irrego-
lari creayaun reticolo centrifugo,
implicando le indicazioni pre;
| spettiche in un ruolo meramente
simbolico di individuazione* di
| una realtd spaziale non . univoca
né unitaria, (in senso. completa-
mente diverso dall’assjalita pro-
spettica tradizionale, ¢ tuttavia in
intenzione insieme sia topologica
sia percettiva). Eyun tipico mo-
mento delslayoré di Summa di
" confrontare—nella—reéalta ambien-
_tale (con tutte le sue tipiche sca-
denze di connotazione percettiva)
processi di' origine concettuale,
che tuttavia egli riporta natural-
mente ad una concretezza ogget-
| tuale e spazic-ambijentale. Anche
'intervento di Emilio Yedova era
di ndtura plastica. Un|intervento
in certo modo delegato: Vedova
infatti aveva inviato autgrizzan-
done l'uso libero alguni dei ma-
nifesti giganti dell’s Operazione
ventiquattro fogli », | Dissuasione
manifesta, del 1973-74" (un’opera-
ziofie allora realizzata in diverse
I gitta fralisne ton manifesti di nus

realtd ambientale -e-sociale. dafa; | merdst operatori plastici),"\E que-

E si ‘@ egrcato-dizequiparare! nel
denoittinatore operativo_ambignta-
le_architetti e pittori e operatoni
visivi, ‘stiperando tradizionalir di

stanze. € séparazioni, ¢-d'altra_par- |

t¢ ssuggerendo un confrohto “sul
campo > appunto..’dellioperativita

ambientale dirétta, anziché in un’

ordine puramente ideale e sepa-
rato come & avvenuto con forti

| idisequilibri- di-possibilitd conere- |

1¢ di lavoro fra artisti plastici e
architetti-in I modi della rappre-
sentazione /& Ravenna, quasi con-
temporanddmente, accostando am-
bienti realizdi_Aricd;-Pardi,-Gian-

ni Colombo, Uneini~e-spazi-Vir-

tuali di Aymonino, Purini e Al-
do Rossi.

Gli interventi sono stati quindi

naturalmente nello spazio urba-
no. Due architetti hanno lavorato
assieme, Andrea Branzi e Ales-

sandro Mendini, intervenendo a |

connotare in modo diverso con
l'appesizione di segni azzurri, va-
gamente“dironica_allusione bal-

i'sti- manifesti-sono 'stati gestiti da
giovami, operatori Mlocali,\ I 'quali
{li-hannosezionati in.diversi pan-
[ nelli“yerticali,. apponendoli'\se-
condo un ordine diverso di‘com-
t-binazionefin piCiuoghi-dello ‘spas
zio urbano, con l'cflctto della pre:
sénza dirompente-dellé tipiche in-
quietanti immagini di Vedova, di
« scontri di
disponibilita-spazialejerdinso qua-
si come i suoi « plarimi/»t
Ugo LA Pjefrah ¢ Mafizio Nan-
nucci‘Hanno Operato invece in un
pil sottile rapporto dialettico con
16 _spazib..ambientale sociale. La
Pietra ha posto sulla strada stata-
le adriatica che attraversa Giulia-
nova uno striscione con il suo

vunque a casa propria », con uno
spaesamento mentale a sorpresa
rispetto all’abitudine di fruire in

consumistici, in upinsinuazione

dunque sottilmiéntc

yecchio Circolo nautico, secente-  Volterra 73, @interventito sull'il-

mente espropriato dal £omune e

lumiinazione stradale, sostituendo-

l ricerche in atto nell'avanguardia | in via df restaupg’€ di riutilizza- | nefquells di quattro vie del cen-

ma » (e con un preciso riferimen- |

i’ parcheggio Un « environment ».|
costituito, da alcuni tavoli alterati |

situazioni»;win una-!

noto-slogan « Abitare & essere o--

quel luogo e in quei modi mes-4
saggi meramente pubblicitari e’
¢ dissuasivas
neare, un edifigio @nnivTrenta, il | Mentfé Nanhucci, comes gid i

tro storico con luce rossa (verni-
ciando parabole trasparenti e lam-
padine); quattro vie disposte al-
I'incirca in quadrato, costituendo

‘umyvero e proprio itinerario, ove

la luce diversa rivelava tutto un

otticamente, con un'insinuazione | livello nuovo di situazioni am-

bientali, invitande ad una fruizio-
ne di lettura diversa dalle abitu-
dini, e ‘per aspetti riyélatrice.

Mi dice Summa¢riferendosi al
titolo dell'operaZione complessiva,
intitolata « Ambiente-mente » :
« Cosi_dunque 'ambienté non era
soltante lo spazio fisiecopyné solo
la; condizione e il carattere/degli

abitanti, bensi anche il proprio
! modo“di vedere, il proprio spazio

mentale; dunque « la mente come
amBiénte » o anche « con mente
appassiondta % o anche « 'ambien-
te come.mente ». Tutti i lavori si
sono svolti-nello spazio sociale,
ma- ciascuno dunque,con caratte-

| ri-propri, ddl soffermarsi' a ricon-

siderare | I'0ggetto _ architettonico
(Mendini, Branzi), al segnare una
parte_del -eentro storico.con luce
rosst (Nannucci),oa viverlo come
spazio' per un'epéra d’arte che
esisté in quanto chi porta le sue
parti sa diistar facendo un’opera
d'arte (i giovani.con"Yed¢va), al-
la occupazioneé-dello spazio/per ri-
mandare alle proprie radigi cultu-
rali,  per indufr¢ a superare gli
schemi-percettiVi abituali & i mo-
dir_di-banalizzazione~della realtd
intornd (fino. &l punto'di dimen-
ticare o non vedere pill gli -aspei-)
ti oppressivi); per renderla “un é-
nigma, qualcosa che induge ‘¢on-
tinuaniente alla yerifica delle pro-
prie “categorie valutative (Swum-
ma) ».

Oltre al lavoroesterna,: inLun
edificio scolastico eran0, presen-
tati momenti, progettuali del la-
voro ambientale realizzato;"gome
nel casg ‘Branzi, Mendini, & Nan-
nucci; meéntre La _Pietra vi pro-
poneyd~la sceneggiatura del suo
film 'La, riappropriazione della cit-
ta, e \Summa-la-sua ormai nota
tela collettivi.g No'», per il re-
ferendum del 1974, e Vedova

una parete di manifesti, montati
con l'immediatezza del luogo di
lotta (cosi che il « No» di Sum-
ma si incontrava con il manifesto
« No a quest’America » di Vedo-
va).
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Premessa da cui partire per un |
discorso che veda I'ente pubblico |
promotore di iniziative nel campo |
delle arti visive 2 la convinzion¢ |
che, dati gli schemi entro cui oggi [
¢ organizzato il comportamento |
di massa istruzione comprésa, I'ar- |
te quale atiivita creativa svincola- |
ta almeno nel Suo primo pro- |
durst da ogni momento istituzio- '
nale che la costringa, ¢ la sola vo-
cazione . che lasci all'individuo
uno ‘spazio aperto per realizzarsi |
attraverso la conoscenza di sé, |
Questo naturalmente vale per tut-
te le forme d'arte creativa anche |
se (ifn questa sede si intende rife-

_rirsi alle arti visive in particolare:

La premessa di cui sopra non |
pud prescindere dal considerare
la_situazione di fatto in cui oggi
versa l'arte, una situazione che ci |
porta a fare i conti con I'effettiva
marginalita o ‘estraneita dell’arte
dalla’ vita socialé) Cid che in pri- |
ma istanza viene indicata dapiu
parti’ (vedasi in proposito le ar-
gomentazioni di certa critica’ mi-
litante) come causa di quella « se-
paratezza» & il carattere specia-
listico' del linguaggio di una di-
sciplina tutta chiusa in sé stessa,
e che s'alimenta ormai di una e-
nergia intérna, propria, da cui
I'impossibilita di un calo nel quo-
tidiano. Senza dubbio questo & |
un aspetto del problema e va te-
nuto come tale in consi.detozionc.l

f arti visive

Gaif

BLICI

di Adina Riga

per giungere ad argomentazioni

che a rigor'di logica non hanno | roso museo peraltro .molto sfor-
nito.

né capo né coda.

Si_ vedano,ad esempio-gli arti- |

sapeva tanto di vecchio' ¢ polve-

Esiste dunque “da un lato il

fici linguistici presenti nelle moti-| « divorzio » dell'arte dalla socie-

vazioni teoriche della mosira sto=

ta,  evdall’altro se né-propone la

ricoseritica ‘allultima Biennale di | riconciliazione attraverso strumen-

A cid va comunque aggiunto |~Venezia:« Un gioco di parole per | ti_inefficaci ¢ -scaduti ' come le
un’altro dato di fatto che /somma- |inostrare fUito senza dimostrare | grandi mostre {ipo la'Biennale il
to al precedente aggrava ancor | nullas l¢ ha giustamente definite
pit la situazione. Infatti quella Restany, e-soprattutto un. gioco di | care dalliultima, & sembrato. esse-

stessa critica d'arte’ che indica il
linguaggio specialistico come im-,
pedimento al dialogo diretto-del-
'artista con la realta sociale, 'di-
mentica che a' quello dell’artista -
va spesso a sovrapporsi_un’altro
linguaggio (quello appunto del cri-
tico) che troppo spesso giunge al
limite estremo dell’incomprensibi-
lita e che pretende, o almeno do-
vrebbe mediare al pubblico il pri-
mo. Infatti quando si parla di lin-
guaggio ‘specialistico si-parla del
male niinore, anzi, direi che non
si parla di nessun male in quanto
cio fa parte, € non potrebbe non
essere, del progresso e dell’'evolu-

zione di ogni campo di ricerca. :

L'aspetto sconcertante di’tutto
il problema subentra quando da'
parte della critica ci si ripara dies|
tro lo specialismo linguistico per

- il

cui- Unico scopo, almeéno a giudi-

| pardle nuovo-per una mostra ¢he ' re quello di-suscitare tra eritici

antagonisti ¢ invidiosi vivaci pole-

+miche che a volte hanno raggiun-

to il tono di pettegolezzi da go-
mari di paese: forse per risarcir-

+si da tanto specialismo. Natural-

mente una. parte di colpa in tul-
1o ‘questo I'hanno anche gli arti-

| sti_che non sono stati capaci, non

hanno voluto ¢ “‘potuto cercare in

s¢. Stessi la forza 'di rinnovare la
| ‘propria’ {metodologia
/'Perché Fartista delega aterzi il

operativa.

dialoge con laliro? Perché l'arti-
sta sl ripara ‘dietro-il critico, ¢
dietro le mostre che il critico stes-
so orgahizza o ¢ chiamato a or-
ganizzare? Rispondiamo pure che
I'artista non ha avuio molte pos-
sibilita di scelta ‘ed’ha finito con
I"accettare 1assorte.

L'unica fonte di sussistenza che

| arriva -all’arttista_dalla societa &

guella' ¢he proviene dal mereato,
e.il mercato, in questoicaso del-
Parte, presuppone I'esisténza di
gallerie, dungue di mereanti e col-
lezionisti, quindi,di critici ehe as-
sumono in proprio, non si sa be-
ne in nome di quale investitura, il
diritto di-attrib@ire-giudizi di va-
lore che servano anche'a lancia-
re il. prodotté| artistico sul mer-
cato.

Una volta ridotta I'arte a bene
di ‘consump, il cui-alto costo la
rende merce eseclusiva del potere
economico, €¢co che ne viene ri-
dotta, in seguito al suo consumo
privatistico, anche la sua inciden-
za culturale presso il resto della
collettivita. Questo & senza dub-
bio un’altro ¢ non secondario a-
spetto del « divorzio» di cui si &
parlato piu sopra.

Spesso in questi ultimi tempi si
¢ parlato di arte nel sociale, di
partecipazione sociale agli eventi
artistici; indubbiamente cid. & sin-
tomatico dell’esigenza sempre piil
avvertita dall’artista di riavvici-
narsi alla base sociale'di cui egli
si sente pur sempreg parte € di cui
esprime attraverso loperare spe-
cifico le aspirazioni.

E anche vero perd che spesso
sono /Stail fraintesi i termini del
complesso_discorso attraverso cui

| modificare la situazione sempre

pill degenerante verso I'isolamen-
to autarchico dei produttori ¢ con-
sumatori di arte.

Un frainteso che riguarda oltre
che gli operatori artistici la politi-
ca culturale stessa promossa da-
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gli‘enti pubblici, spesso impregna-
ta da troppa demagogia finaliz-
zata_a scopi elettoralistici come
©i_insegnano le varie attivita cul-
turali estive che nascono qua e la
come funghi e che:obbediscono
soprattutto ad esigenze di richia-
mo (turistico. JA._cid aggiungiamo
le mostre favolose tipo Biennale
Quadriennale ec¢c... I quali, oltre
a non offrire possibilita di dialo
g6 o di relazione al pubblico che
sémpre - pill numeroso aegorre;
continuano a considerare il lavo-
ro degli artisti mero strumento fi-
nalizzato Soprattutto alla ‘conqui-
sta di onori ¢ poteri da parte de-
gli organizzatori.

Mentre. infatti in tali occasioni
il lavoro ‘del ¢ritico, organizzatore
viene / ufficialmente riconosciuto
¢ adeguatamente .remunerato an-
che dall’ente” pubblico, I'artista
viene  gratificato , esclusivamente
dalla sua partecipazione.

Il problema infatti non consi-
ste in uno spostamento della com-

mitienza dalla sfera privata a B9

quella: pubblica ma seprattutto

nella ricerca di nuove modalita

operative di diffusione-comunica-
zione della ricerca artistica; mo-
dalita operative che riconoscano
la’ priorita del momento di ricer-
¢a dell'operatore artistico e che
siano quindi in grado di garanti-
re ¢ fornire i mezzi attraverso cui

proseguire la ricerca e contempo- !

rancamente di comunicarla a...

E partendo da queste conside
razioni che il Centro di Documen-
tazione Arti Visive di Pescara isti-
tuito dal Centro di Servizi, Cultu-
rali della Regione Abruzzo inten-
de operare nel campo dell’arte.

Se si tende al recupero del la-

voro artistico come béne cultura; g
le ¢ non di consuma bisogna ope- . s

rare in maniera da renderlo ac
cessibile almeno pér quanto- ri-
guarda la sua conoscenza.

E noto che le uniche fonti di
informazione nel campo delle arti
contemporanee sono: la rivista
specializzata non molto facilmen-
te ‘reperibile.¢ che arriva. per_ab-
bonamento agli addetti ai lavori,
¢ le mostre di galleria che si ri-

solvono dn una specie di festiccio- f§
la privata cui si partecipa dietro §

invito personale.

Il Centro di Documentazione
si & cosi rivolto a coloro che ope-
rano nel campo dell’arte, artisti,
critici, galleristi, musei, altre asso-

ciazioni culturali 4l fine.di repe-
rire materiale documentativo sem-
pre aggiornato (libri, cataloghi, ri-
viste, .seritti, foto, ecc...) che op-
portunamente ordinato e catalo-
gato verra messo a disposizione
pubblica.

Sempre per lo stesso fine il
« Centro» cura la realizzazione di

N audiovisivieche documentino mo-

stre importanti o momenti signi-
ficativi della ricerca_artistica nel-
Fintento di - stimolare la discus-
sione ¢ il dibattito’ attornoad

Y avvenimenti, riproposti nella Toro

reale diménsione anche se attra-
verso. mezzi diversi. Si curera
quindi la partecipazione di quan-
ti tra gli operatori hanno yissuto
in prima persona.  l'avvenimento
documentato o se ne sono inte-
ressati.

Si traita di attivare una rete di

M informazione costante che impo-

ne la ricerca continua di mezzi e
strutture in relazione alle situazio-
ni presenti ¢ che veda come inter-
locutori| sopraftutto i giovami (in
proposito il collegamento con le
scuole si rende essénziale) e le
associazioni di bas¢ come ad e-
sempio i consigli di‘quartiere.
Cio impone di eyitare la logica
delle cose-calate dall’alte”¢ di cer-
care l'esito della ' partecipazione
attiva.aftraverso momenti diretta-
mente operativi.che vedano impe-
gnali fattivamente quanti sono in-
teressati; momento operativo che
consiste nella realizzazione di at-
tivita artistiche che tengano pre-

senti in particolar modo quelle
ricerche che gia si muovono ver-
s0 il recupero di una dimensione
sociale nuova dell’arte e alterna-
tiva rispetto a quella asfittica del
sistema ufficiale dell’arte.

Attivita decentrate, realizzate
in collaborazione con istituti sco-
lastici, enti pubblici, o altre istis
tuzioni culturali che si riconoseo-
no nei contenuti del discorso por-
tato avanti dal « Centro »,

Attivith che vedano fimpegnati
gli artisti in una dimensione ope-
rativa pii partecipata, nel. con-
fronto-scontro-dialogo inteso co-
me momento di. chiarificazione ¢
verificaidel proprio lavoro.

Il « Centro» inoltre & sensibile
¢ disponibile ad accogliere propo-
ste operative da quanti artisti, cri-
tici ecc... si sentano impegnati in
questa direzione e intendono col-
laborare alle attivita del « Cen-

tro » stesso.
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teatro j

teatro del mimodramma

tre spettacolivin repertorio

g Milano, i 15-9-78

ILABEATRO DEL MIMODRAMMA ¢ nato come compagnia
teatrale nel_giugno del 1978, ed & composto da attori formatisi
alla Scuola"di Mimo e Teatro diretta da Marina Spreafico e
Kuniaki Tda.

Nonostante il fatto che la sua formazione sia tamio, recente
ha gia presentato con successo lo spettagplo « TUTTI PRON-
TI?? FERMI!! CLICK! »“u Milario, al Pestival Nazionale dél-
I'Unita di Mantova e all’ Autuwrmmo Musicale a Corp.

Oltre all'attivita teatrale, i "TEATRO DEL MIMODRAM-
MA, nelle pérsone diM. Spreafico e K. Ida, svelge da' tempo

Milano (biennale) sia n"sevuimari di breve ‘durata di iniziazio-
ne al teatro o per attori profeéssionisti.

Per la presentazione dei 3 speéflacoli qui presemtati, non so-
no richieste esigenze tecniche particolart, o, sufficiente
un luogo dove agire (palcoscenico, o anche palestra,isala, ecc.)
e uwilluminazione a pieno palco.

I costi degli spettacoli sono di L. 250.000 per « MIMOMMA-
SCHERE MOVIMENTO »; di L. 300.000 per « REEMOJGE-
STO» e di b 500000 per « THFLI PRONTI??Z EERMIi
CLICK! » (tuthi" al netto di IVA“e :tfasferta).

Tali prezzi possono variare nel caso i pitt rappresentazioni.

per il TEATRO DEL MIMODRAMMA

k intensa attivitg didattica, sia hella-Seuola di Mimo.e Teatro di

Marina Spreafico

v

« TUTTI . PRONTI?? FERMI!! CLICK »

Spettacolo con gli attoriidel « teatré del mi-
modrdmma » - regia di Marina"Sprealico, &
Kuniaki Ida.

Spettacolo-ponfe the ¢hiude sui- dueanni
di Scuwola di Mimo e Teatro, frequentata dai
suoilventi attori, ¢ apre sul « TEATRO DEL
MIMODRAMMA » che essi ¢ i due registi de-
cidono di fondare nel giugno 1978, « TUTTI
PRONTI?? FERMI!! CLICK! » & una serie
di brevi mumeri, creati dai presunti \membri
di un circo familiare,

Popo’ essersi presentati al pubblico, -essi
scendono in pista ‘e si esibiscono, esplorando
in /varie direzioni possibili, il mondo dei

“clown.

Eeco allora i numeri in-cui, diventati attes
ri, o cantanti ‘classici essi tentano la via del-
la\ tragedia o dell'opera, altri in cui s'improv-
\visano maghi; o danno saggio delle loro qua-
fith-acrobatiche; o si destreggiano in situa-
zioni 'della vita quotidiana; o infine giocano
can~il pubblico.

Certo, il clown e il circo non sono quu che
riferimenti: ¢ non ¢ quel mondo ormai mor-
to chesi vuol far rivivere o imitare. Ma da

| quello piuttosto & stata presa la matrice pro-

~ fonda: Ja grande dimensione del gesto e del-
la voce — ¢he arriva all’acrobazia e ignora i
mezzi toni"—,, e la speciale gualita del, rap-
porto col pubblico, che & diretto, senzascher-
mi o pareti, cosi che si pud dire che &.il-pub-
blico che fa giocare il clown, ed egli, aperfo
com’eé, piu che agire, reagisce,

Percid questo spettacolo & adatto a tufi,
grandi ¢ bambini. Perch€¢ si presta a-tanti
piani di lettura, (e gia la sua fisicita’® garan-
zia di comunicazione con i bambini, mimeti-
ci per natura) e metté¢ il pubblico di_fronie
a persone che ridong ¢ fanno ridere di loro
stesse,

« RITMO'/ GESTO'»

Spettacolo gon Marina—Spreafico, Walter
Morelli-¢ Kuniaki Ida - attori - percussioni -
flauto dolce

Quali sono i rapporti tral gesto € suono? tra
movimento e ritmo?

Queste sono le domande cui abbiamo cer-
cato di rispondere con il nostro spettacolo;
mossi dalla’preoccupazione e-di essere sem-
plici e divertenti, e di essere il pilt esaurienti
possibile in".un campo che, subito al primo
approccio, si-¢ rivelato vastissimo.

Abbiamo “percid pensato di ricorrere ai
clown, che hanno il vantaggio di una comu-
nicabilita immediata, e — musicalmente '—
alle percussioni, che comprendono un vastis-
simo numero di strumenti, anche strani € im-
pensati.

Abbiamo- poi deciso di partire” dasitua-
zioni della vita quotidiana, che tutti conoséo-
no-¢ dove tuiti possono riconoscersi — visie
alla lente del clown — e di seguire i mostri
personaggi nella routine casa-ufficio-casa, e
nel momento eccezionale delle vacanze.

A questo punto, quasi da sé, ci si sono ri-
velati i molteplici rapporti.tra suono e movi-
mento.

Ecco allora ‘che, a volte, il percussu{mista
imita il rumore degli oggcul che stiamo mi-
mando, con un lavoro quasi da rumorista, ec-
co che a volte sottolinéa, come al circo,/i mo-
menti salienti dell’azione, come nelle sequen-
z¢ di giocoleria ¢ acrobazia, poi imita la wo-
ce umana, intavolando una conversazione con
gli attori, o di vita.— .nella sequenza della
scatola cinese — a un.suono ribelle; quasi un
folletto sonoro; che lil-clown, prima;’ curiosa-
mente, estrae dalla seatola e poi-non sa piu
kome fare & rimettere dentro. :

Ma, oltre al .rapporto’ cop il suono, abbia-
mo cerc¢ato anche quello col ritmo. Ed ecco
le ‘sequenze it €ui un ritmo i base, come
un_metronomo_regolate a differenti velocita,

da la cadenzacai-gesti degli attori e ne rivela
i diversi stati interiori, o' quelle in cui sugge-
riscescanibiamenti di Tuogo, o-quei ritmi sulla
cui base il movimento, da/ realistico, si tra-
spone in danza €)¢osi via.

Suoni, ritmi, musiche (viene utilizzato an-
¢he un flauto dolce) e gesti quindi che, ¢i au-
guriamo, stimolano Ja fantasia degli spettato-
ri come hanne; sfimolato 1a nostra e aprono
una ffinestra sy un mondo = quello del rap-
porfo tra musica ¢ movimento — vasto e af-
fascinante.

« MIMO MASCHERE/MOVIMENTO »

Spettacolo~@i e con,Marina Spreéafico e
Kuniaki Ida.

L’incon:ro-s;:macolo che desideriamo pre-
sentare si propone di condurre il pubbhco in
un breve viaggio attrdvesso um mimo inteso,
pit che comie specll'co stile teatrale (per mez-
zo del .per intenderci, possiamo-vede-
re delle persone su um palcosceni¢o che si
esprimono senza parlare,“tra oggetti immagi-
nari, ecc.) come il mondo dél'movimento, che
¢ alla basé del teatro.

Mostreremo alcuni movimenti fondamenta-
li e illloro uso drammatico; tun-poco di tec-
nicd classica; e poi, sopratiutio, sottolineere-
mo.‘che, con il movimentoysi puo dare l'illu-
sione di un mondo ‘fantastico;,ci i puo iden-
tificare alle materie, agli animali, ecc.

A questo punto arriveranpo in|scena delle
maschere, e si vedra allora che 'eambiando il
proprio| attéggiamento_fisico: ¢ il ritmo del
movimento si animano“personaggi differenti.

Infiné, messo un naso rosso, che apre la
maschera, entreremo in un mondo clownesco,
fatro di sentimenti semplici, fantasia, azione,
acrobazia, a volte comico, a volte tragico.

Qui finiremo il nostro viaggio, con la spe-
ranza che il pubblico abbia potuto ricevere
unlimmagine viva del lavoro del teatro e che
lo possa amare,




( ambiente \

z
=4
N
3,
23
23
Ce
w3
e
Z3
Q
-«
=
s

16



I| Salento - Agosto 1978

Dinnanzi @ manifestazioni cul-
wurali rientranti in quell’aspetto
che & definito folklorico, o del

. mondo subalterno, ci & dato pil

| wolic domandarci quale sia il rea-

P |

Il cui tanto fanno riferimento am-

e significato di tale fenomeno e

, a cosa realmente si stia assisten-

do. Vale a dire, comprendere [se
ci si trovi innanzil ad una possi-
bile isola di. attardamento cultu-
rale, se ad 'una manipolazione
commerciale | i. fatti di folklore,
ovvero ,ad un pill ‘complesso. fe-

_nomeno sociale ché richiederebbe

un _impegno da storico o da etno-
logo perché di ‘esso si possa defi-
nire la reale diménsione;

‘Dare/ testimonianza ne¢l modo
pit“diretta, escludende ogni ma-
nipolaziong o banalizzazione & re-
sponsabilita di.chi si accosti al
« sociale »,, non come cacciatore
di fossilivo\ di_miti;perduti, ma
¢on l'intento-di“concorrere affin-
ché il mondo subalterno acquisti
la consapeyolezza del proprio o-
rizzonte culturale.

Se _da un latp infatti, la societa
del ‘profitto ha gercato di-distrugs
gere le culture s.altre », offrendo
agli ‘appartenenti-*di tali culture

«'puovi modelli e facendo di essi

dei’ Jpotenziali consumatori, per
conlro la stessa societdl del consu-

*Imo ha ben pensato di riciclare e

conservare alcuni spettacolari | a-

_spetti‘delle culture subalterne, ri-
‘ducendo .tali fenomeni a oggetti
/idi consumo. Va specificato che,

grosse responsabilita di questo ul-
timo aspetto,sono da attribuirsi
ad un facile atteggiamento delle
culture giovanili-e degli intellet-
tuali urbani dei tardi anni "60, che
hanno creduto di identificare sun
certo folklore (o meglio folk)/una
potenziale bomba controculturale.

Sara opportuno comungue ri-
petere come, nonostante /quéste
raffinate tecniche di efnpcidio’e
di « anastesia totale »/'sia ancora

possibile, nel caso spécifico, in sé-'

no al mondo contadino del Sud;
trovarsi dinnanzi a dei fenomeni
di ritorno a vecchi riti e a forme
di folklore abbandonate, tCome
gli appartenenti alle culfure subal
terne cercassero una perduta.iden-
tita, ritornando alle propri¢. for-
me di espressione, insoddisfatti
dai modelli della cultura del si-
stema.

Rivolgersi ai | vecchi modelli
culturali, & perd un cercar rifugio
nellad precedente cultura—egemo-
nemi piferiseo alla cultura agro-
patriaréal-cattolica, che aveva rap-
presefifato (primia di,esser attac-
cata dalla/ forza di persuasione
della cultura del €onsumo) il po-
tenziale omologatore del  pensie-
ro nazionale.

Una festa Patronale nel"Sud, la
« processione »! Uno di quegli a-
spetti del «sociale», insomma,

pie frange di artisti contempora-
nei a cui si abbeyerano di «so-
cial-operatori #, vasté ‘frotte di
« social operatori »}

£-l'occasione buonayper coglie-
re-uma, gran quantitd di materiale
iconografico; una occasione faci
l¢ direi, ché ormai molti “hanno
appreso dalla tivii a saccheggiare
le“culture subalterne, quelle “ric-
che_di colere;iquelle le cui « imé
magini_parlano da sole-»?

Quasi séifipre, perd, chi ci pro-
pongigqueste immagini hon & cer-
to chi’le ha create o wissutey non
& patrimonio’ delle culture_« al-
tre » il raffinato bagaglio-di at-
trezzature tecniche che.permeito-
no, di.'documentare “direttamente
la-realtd (mi riferisco chiaramen-
te ai megzzi di ripresa fotografici,
filimici, magnetofonici e_cosi via
sino ai videotape pii che mai in
voga in questi ultimi tempi).

E pertanto estremagmente diffi-
cile -calarsi/-nella realtd che si
vuol  documentare~senza essere
colti’ dall’angoscioso fimore di es-
sere i depredatori di quelmondo
di cui neppure si ha diritto, di‘de-
finirsi.i portavece. Cosiy solo il
tentdtivo, come dicevamo, di ren-
dere téstimonianza cida il diritto
sia di riprodurre i gesti delle'cul-
ture altre che/di leggere i mecca-
nismi che hanno ‘permesso che,
forme di “folklore ‘abbandonate,
venissero rivalutate ¢ dessero sod-
disfazione*alle |esigenze di vasti
stratil\di~ popelazione/ preletaria,
assetati’ di forme cnlturali loro
proprie.

L'organizzagzione e |'accostamen-
to delle immagini c¢i permettono
di leggere i due fondamentali a-
spetti cui, nella sua scadenza ca-
lendariale, la festa patronale si ri-
solve. Vale a dire: il primo a-
spetto che vede la cultura domi-
nante organizzare, controllare e
garantire lo svolgimento della ma-
nifestazione: il rito e la sceneg-
giatura nella loro rassicurante im-
mutabilita; l'occupazione tempo-
ranea dello spazio urbano per il
percorso della processione; la_li-
turgia e il preciso svolgimento
del cerimoniale religioso; lafban-
da e 'adobbo di luminarie; il sine
daco, i notabili, il clero, le forze
dell’ordine.

Il secondo aspetto _che yede,
per contro, l'aueggiamento/degli
appartenenti alla culturd subalter-
na o dominata ghe ¢ercano, nella
festa la risoluzione ai loro pro-
blemi' di_erdine sociale, economi-
co ed esisténziale: il riposo dal
lavorogrgli incontri e gli scambi
di' opinioni sulla piazza; il mo-
mento del divertimento; la ban-
da, gli addobbi, l'occupazione
dello spazio urbano; gli acquisti
e gli affari al mercato; l'accosta-
mento al sacro; l'atteggiamento
magico religioso.
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(_ an‘lbi‘ente ]

Piero Girotti
(del Gruppo « Cartari »)

ze polmche ad un *ﬁfklat » vaga-
mente ldEOlOgl% il rap-
porto si apriva s
" estetico si faceva ca -
L) _voce dell’esigenza di prim
'.'_'si_lﬁ 'e_l!jl_lesse per bocca

nﬂkdﬁeuca (
ettiva didattica in un | pROPOSTE BASE' PER UN LABORATORIO
DELL'I&MAGINE P

Ir“—n 2 i ,.,{' -— Wi
o H !aborarorw é wwspano a&rta di lavoro, sperimentazione
y e ricerca relativitdlla’ eommrrddﬂ%ne ui;n;? intesa in pitte |

Monahw eslg?lche laboratorio io aperto dgis | ' Tale r ; per
ci. funzionelidel |\ scqmdl
di-ricerca e d;#pa:u- || conTle istituzieni, ha dato infine

[a mostra intende essere un
“gontributo e insieme un progetio
" didattico indicante:]a possl"bili:i
di una nuova operalivita estetica
e culturale pel quartiere e nelle W f

ilé, alla ricerod indivic uale e cm‘!emva.

questo;
e esperiénze proprio al pilt ap-

che. Jaccomuna_quelle ulti- 7

“aMraverso la presenzd programmata di artisti che, operando

zone decentrafein genere. ! 4-""8’6‘ e zohe limilrfe, s tuogo

Si prende ‘gscleé:a della ne- wﬂe d;dtf}fuﬁanf it co Juog %o‘ ne di materiali | F.,'..i]uogﬂ't idue cértezze preziose non |

cessitd di uscire da’ quel momq'l 'uufi gife necessita di comunicazione-visiva, e{tencamen € c‘m:jJ F“ espr
_to di_iqterventismo“di prima1i- rwraw o meno, del. quam#;e e zone limitrofe, v 2 .ié cﬁc'@cﬂheule 0 quanto
ea (¢ome/ancora lo'si poteva ver | 'y 113 'quéstd senso.il agamurg{:d Stabilisce_und stretto contattd- sid /oggelto, di partegipazione de-
s;re documentaté nella~mostra |~ [con altre esperienze e urali uﬂpmﬁllo quar{ .m{rﬂm ~appartiehe_alla cdltu-
mbiente come sbciale/» - Biens-{| -~ tiene ¢ 2bne limitrofe, com strutture (quflq:glf e in ?coldré (/rai' da uno mttgcnlo teatrale a
nal; '76 o ‘nella nostra operazione |~ con la, QCNOJ'G - A occupaziene i Spézi; ,d‘?:gno
;?}ﬂpﬁﬂé all OSHEﬂtS’g' -.ngMa Gl aspem preminentiydell'attivita del; labora.'ono so?:o EI:;“‘:;‘“ i ;E%r;:ﬂﬁdaa 2 ::‘
n isgiunto a beén' guardare - 3 -
& s str;ﬁla eosostanzngle Xono> 1) luogo di sperimentazione e ricerca: nefé d una-eorsa_per e
ranza dell'interfocutore, aspetto ay partecipazione alla pro!esswnahm specifica, sia individuale de puﬁ’bll : da una festa popo-

¢ “sia di gruppo, e reldtive prospettive di ricerca; da ottenére lare ad un

uovo assetto segnale-
tico per rego]ale r_l%;ﬂ'cé tﬁwan-

nel- laboratorio, parreg;pmo i modi specifici del loro lavoro
esletico e del patrimionio culturale e tecnologico Jtelativo
(pittori, scultori, ec:%.? come momento di presenza informa-
tivo/formativa di teshmonianze della ricerca estetica con-
temporanea; il tutto foriemente comro;g_{o in{senso didatti-
— Lo; s ~ g -
~ b) iale pa}}apazwﬁé_pud rrasformam i Pﬂbm?.'mo @oh‘emvo
~di_ricerca_nel_quale Lartista- o-Leperatore-—est tico| vengono
*a lord" volta implicati, e qui il momenta formati wa t.'amcade
con quello di partecipazione creativa;:
¢) la sperimentazione e la ricerca avverra arrraverso lm rigo-
! roso recupero degli spec:f ici, come realta di pairlhiom cul-
turali, e. tuttavia avra' prospettive e melodologle interdisci- .
plinari, intendendo il 'laboratorio_"proprio creqe occasio-

ne e offrire il luogo della massima valorizzazione HeHa [{?
0sizj
i quesle

ti alle scuole.” 7 1) a8
Seeonda certez;a e cﬁ_ﬁ‘lassnma
impértanza per | l'opera este-
tico & ghe non-tutta la realtd pud
e“deve apparmﬁereficﬂza media-
ziohe alcumval \suo speeifico. S'in-
tende dire che ¢ sario~f;
ordipé | nelfa’ natura: emoti e
spesso, disattenta “di’ tanto | volen-
teroso’ pperare artistico. Uﬂ'osera-

| pariscenté difetto” delle necavan-
' guardie pér_omissione'di analisi
e di yolontidi rapportarsi con il
m¢

Og;; si pud meglio dire a di-
stanza di oltre un anno da quelle
ste scaturitejdalla Biennale

76 /chesun discorsa-sulla operatis |
tetica e cultumle da una'| |
palne stato portato ‘avanti, dal:
tri)si &, in un certo$enso, det
. nitivamente chiuso. E lo moslra'
“T'assenza o la grama presenza [an—
e qualitativa, nonostante ci si .
uno spreco di mezzi e i" {
ngcltazipm) nel territorio o al- | |
“rove di quelle stesse forze. 1

zione estetica conwnrpigli

_giologico & senzadu io Jodevole
' perché testimonia volonta.de-
'L’. mocratica dell’artista 'f;scnre dai
suoi luoghi Qltwlemuu, per-
de gran par{: ‘del suo’valore-guan-
do rinunicia’ad upa-atténta ¢ non

terdisciplinarieta intesa non come semplice sovrap
e sommatoria di piu discipline, ma uso concreto|

| come confronto e collaborazione in funzione di u;t risultato resunta ‘ricerca »ad del

La questiope)del rapporto con | | finale dello specifiico rifacendosi ad unico or:zzomg i co- socmf"“'() ainche a g?esun
I'ambiente e con. il sociale non || Cpitinicazione per immagine. y fm =

fu allora risolta, sebbene affrons |/ e " r&mn‘nme a. dali ogici e

2].1ungo d: produzione dl lertth@ki camummton: visiva:

tata, né dalle avanguardie inter-
al (a pivodmwne della speri w&lg“z ¢ Ficerca, indl ale o

nazionali, né da quelle forze ché
avevano per tesi principale di/la-

ropologici di-studi gia fatti da
Caltri individtie.. M

Cosi, quando i risultati di una

voro proprio quell’assunto. Le 'p‘rl-
me perché sostanzialmente/ € un
po’ decadentisticamente compro-
mettevano a priori quel :apponn&«-'
Le seconde, per un grave erro

zione assai tipico, si a_ccollarono'
senza mezzi termini _']s questione
del sociale, senza perd interpells”)
re il sociale, ma assumendone’ ¢’
interpellandone le | presunte istan-
ze secondo un'ottica purdmiente
ideologica. Cosi, il sociale ¢ Tam:"
b:entc interpretati, ma non infer
pellati rimasero spesso estranei
ella procedura culturale-estetica
Poperatore o almeno non cor-
nte presenti.

@ dire perd; ad onor del
ysociale o miegliole-
¢ di _base ¢he si assumevano
i%pli&:intuﬁ spesso non han-
no mostrato una stfficiente prepa-
razione mgﬂcc«; aurare_un
rapporto corretto/ & non sogyto-

di valutazione e forse di presun-: L

L

a3

so (e il sospetto anche un'pe’
giustificato da alcune cattiye ma- |
niere di intervenire di certe’ulti-

estetico. Nella migliore delle ipo-
tesi si era spinti anche dalle for-

me avanguardie) con l'operatore ‘.

delle quali_s'e delto; i
,ps’ dﬂim@dx
nerdei grodotms{gsﬁm urig |
quamere, ) s

wmakﬁt del. fa’dqrq dr ‘bpzmmn "&

wa

WIMe .

3) luogo di mwnlro/conl’ronlo di esperienze, opinio 1l m:er-
che, ecc., altrove condotte (incontri, dibattiti; ecc:
~—Gli interessi culturali “inerenti Tattivita del I&E'l;aff‘

,s_ - .__

tendong-stabilire una_stretta connessiope. dr saldatura “fra:
a) mmgﬁ mforma:wne e parlewga w rmativiey/creati-
va §ulle prospettive attuali della ricerédestetica inlun oriz-

zon‘i;-rmmma&e (intesa- ‘arco che va alle ri-
cerche-delle cosiddeite « e » — piuttosto elit-
tarie nelle loro scelte  culturali, ma eredi di una professio-
nalita specifica dell'estetico —, alle ricerche a livello di ba-

se, altrove in corso, e nelle quali ipotesi sperimentali sono
proposte o riproposte nella prospeitiva di una realta non in-
dividualistica, non separatamente « colta», ma di socializ-
zazione e di reale partecipazione collettiva di base); e

b) lavoro di base relativo al territorio specifico sul quale il la-
boratorio si trova ad operare: quartiere e zone limitro,
sotto il duplice aspetto: b1) di sollecitazione ad u

Dscienza cuhumie lemtormie sia come recupero’s

!_.

) fcipa h] vi-
visiva per quartiere'en ne a‘mmrofe

7 E%ghmazmne \armom f!
di\ h;tas-

possibile ricerca nel campo sono
scontati in partenza danno luogo
ad un'immagine deformata della
natura e delle richieste del corpo
sociale dovuta alla proiezione in
esso di una cultura generalmente

y e rerrilpndfe (animazione, ecc.
<) Mmme l materiali wili-alle nece%’ m e~\ .
\ =WiSivay, estefican cé'ugrorblaw meno mx |\ borghese ed ideologizzante e che

'(a cattiva prova.
) In via molto generale, attraver-
~s0+ le operazioni estetiche degli
ultimi anni, attraverso le quali gli
operatori hanno cambiato siii J
contenuti, ma non i modi tradis
z]onnl: di rapportam con 1l quar-
tiere, si ricava un’immagine de-
formata del corpo socidle Tn'

sti termini: il corpo so¢

ge & perfettamente.
mente ideologiz
“ciale di base i

e ri ugge program-

maticai nenteyda ogni espressivita
|"¢hie non.sia 'espressione, appun-
: tow propri bisogni strettamen-

“funzionali e ideologicamente
pcrcepm Esso & pertanto solo il
luogo dei bisogni strutturali. Il
corpo sociale di base condivide
I'estraneazione l'alienazione schi-
zomorfica e ideologizzante del-

]
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l'artista. 11 corpo sociale di base | dubbiamente dei rischi di condi- FASI:DI LAVORO

ha un'immagine di sé 1:mrfr:r.t8-I
mente proletaria. Questimmagi- |
ne, mutuata dalla letteratura meo-
realista e forse anche dal roman-
zo di fabbricaj risultato di'un ina-
deguato rapporto con il sociale
sviluppatosi_ancora una’.volta a |
senso uni€o (di fatto il sociale é
rimasto | ancora, una volta muto.
ed estraneo) testimonia alcune ca-
rénze di fondo e nodi problema-
tici ‘che l'operatore dovra affron-
tare,

Per conto nostro, a parte la
necessitd di cercare una piu ef-
ficace strategia di comunicazione
con il sociale per la,quale non
riteniamo opportuna rivolgerci al-
le vecchie eivolontaristiche tecni-
che di coinvelgimento, ma - yor-
remmo essere mediati da pil edu-
cate e funzionali forze politico-
culturali, per conto nostro iften- |
diamo aggredire i problemi sopra
menzionati da due “punti:

1) dalla_certezza che pud esser|
re pos§ibile con l'aiuto-di ade-
guate [orze, superare I'opposizio-
ne finora sostanzialmente insana-
bile fra la reale ‘esigenza dell’indi-
spensabile strutturale e la reale |
richiesta del, sovrappili estetico;

2) dalla ricerca' di 'una corret- |
tezza _didattica’ e metodologica
dell'operare. estetico.

Quando ¢i Trivolgemmo (cfr.
« Rapporti all’Ostiense » - Roma
'75) alle allora forze locali per in-
formare e chiedere una collabo-!
razione per il nostro operare e/
stetico,~ci venne apposta la ca-
renza- di strutture sociali nella
quale” viveva il quartiere come
pregiudizievole per ogni- iniziati-
va estetica o perlomeno, per ogni
iniziativa estetica che non fosse
megafono di quelle carenze strut-
turali diretto alle autoritd cen-
trali. Da quella posizione, a dire
il vero un po’ generale, ne furoc:
no privilegiati vari interventi di
riappropriazione “urbana (spesso
legati ai modi della neoavanguar:
dia), il muralismo, l'animazione;’
ecc., tutti pit o meno improntati
ad una sorta di iperrealismo rivo-
luzionario che ebbero il compi-
to storico di mostrare l'esigénza
di un dialogo con pill larghj stra-
ti sociali e di una comune /e mu-.
tua, anche se quasi sempre con-:
flittuale presa di coscignza. "

Cosl, mentre quclle operazwm'
non andarono molto/piu in la del-
la espressione visiva di un’esigend
za di comunicazione'con il socia-}
le, c¢i sembra ora ¢che si-possa di |
re di poter voltare pagina-e di
poter pili serenamente risolvere i
problemi dell'operare estetico'gra-
zie soprattutto a una generale cre-
scita di coscienza e di esigenza di
una-maggiore ¢ pill preparata pro-
fessionalita di tufti quanti indi-
stintamente agiscone_e operano

culturalmente nel sociale. Ci sem=+

bra €he insiemesi possa superare
I'antinomia dél sovrappil esteti-
co e dell’emergenza strutturale in
una nuovayvisione funzionale di
quelle paiti € che si possa passare
a questo secondo momento ¢he
& soprattutto operativo ¢ €o-ope-
rativo.

Un'ipotesi di rapporto sociale a/|
larga scala condotto con e attra-
verso le istituzioni presenta in-

zionamento, gigantismo, sordi
¢cc. che occorre calcolare.

Si fa riferimento alla necessita
di reperire nuove tecniche elabo-
rate di informazione e di solleci-
tazione che gli operatori da sé
soli detengono scarsamente.

Si fa riferimento alla necessita
di reperire nuove metodologie e
| didattiche la cui correttezza for-
male, elargisce, secondo- noi, an-
che la correttezza del -rapporto
con il sociale di cui la scuola do-

| 1) TESTIMONIANZE
DI RICERCA

menti che diano una visione ge-
nerale del quartiere e non preclu-
da la possibilita di uno sviluppo
ulteriore del lavoro: per questo

(Studio e conoscenza del terri- 'fion si richiede un approfondi-

torio  attraverso
non mediata)

I'informazione jumento verticale (comunque insuf-

ficiente) ma_un‘analisi escursiona-

E questa la prima fase i lavoro | le orizzontale.

per un corretto rapporto tra l'o-
peratore culturale e il territorio,
tra «cultura» operante e «cul-
tura » ambientale di base.

E importante elaborare un pro-
cessol metodologico per individua-

vrdl essere un/ momento-strategico. | e e sviluppare una serie di argo-
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— Ad“esempio une studio topo-
grafico e un’apalisi urbanisti-
ca ¢ abitativa §i rendono ne-
cessari per collocare il Testac-
cio in un’area gcittadina pid
amipia e conoscerg il ‘préciso
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carattere storico-urbanistico
del quartiere stesso.

Cosi una reciproca, conoscen*
za con le strutture socio-poli-
tiche locali risultalfondamen-
tale per'reperire, in uno spiti-
to di reale collaborazione, in-

formazioni. su problématiche |

ed jesigenze imbatto nel quar-
ticre,

Particglare cura si deve ai
rapporti con le strutture cul-
turali e ricreative del luogo.
Si tratta di coinvolgere queste

strutture, giad stabili e radicate |

nel quartiere, come potenziali
co-operatori.

Si ricerca, inoltre, tutto quel
materiale. necéssario per cid

che noi;chiamiamo recupera’

della storia del tessuto wurba-
naj nelcaso’ del Testagcio:
decumenti suHle botteghe arti:
‘giane, sul mattatoio in disuso
e sulle testimonianze, archeos
logiche del quartiere! Recupe<
ro _della storia del _quartiere,
ddnque, come {momentd di
confropto-scontro “con ' I'attua-
le, come ripensamento ¢ quin:
di recupero di situazioni obso-
lete ¢ @ volte completamenté
emarginate:

Il materialedi lavero risulta co-
g£i-una sorta diltactuino di appun-
ti-immagini da usare con la mas-
sima liberta in rapporto immedia-
to eon l'operatore ¢ non in fun-
zione del prodotto finalizzato.

1) "TESTIMONIANZE
ATTIVE, SOLLECITATE E
SOLLECITANTI

Questa seconda fase di lavoro
si differenzia dalla prima'e ne co-
stituisce cronologicamente un |ge-
" condd momento in quanto §i pas-
sa da'una fase di conoscenza di
una « ctoltura » ambientale di ba-
se ad un rdpporto tra cultura ope-
rante e « cultura » antropologica
di base.

E importante che il processo
metodologico porti, attraverso una
seric di incontri personali,/ alla
presa di coscienza e all’analisi ap-
profondita delle continue selleci-
tazioni tra le « cose » e i/Soggetti.

Si richiede una ricogpizione se«*

miologica-antropologica del quar-
tiere per individuare fina pill pre,

cisa caratterizzazione /del tessuto

umano. Si fissano fnomenti paras
digmatici della vita quotidianay. si
studia I'uvomo nelle sue trasforma-
zioni semiologiche, comportamens

tali, tra lavorose tempo libera, nei’

suoi alterni rapporti di “autorita
coi propri simili, nei suoi  tenta-
tivi di adattamento alle situazioni
ecc. Si sono prese in considera-
Zione in particolare:

— Il vissuto abitativo-familiare
(per uno studio semiologico
dell’arredamento ¢~ det—com-
portamento). Si tratta di rac-
cogliere ¢ illustrare lo svilup-
po di upa riéerc@che compor-
ta I'ingresso in spazi fisici sem-
pre pill piceoli'e quindi nelle
cellule abitative. L'aspettosabi-
tativo comprende, naturalmens
te, anche le relazioni interfa-
miliari che si svolgono in ogui
singolo edificio (vita di scala,
cortile, ballatoio, ecc.). Per se-

miologia dell’arredamento  si |
devejintendere dungue: 1) re<
cupero storico dell'unita abi-
tativa; .2) rapporto tra spazio
gstérno € spazio interno; 3)]
tfapporto tra generazione di
mobili e generazione di fruito- |
ri; 4) rapporto tra mobilc-og-i
getto ¢ condizione culturale-e-
conomica degli abitanti; 5)
rapporto tra oggetto d'uso e
mezzi di informazione di mas-
sa.

== 1l vissuto socio-politico '(peén+

individuare le capacita e le
realta divtasformazioni_ideo-
logiche). Bisogna, allora, dia-
logare con le componenti del
Comitato di Quartiere; verifis
carsi con gli iscritti «délle se-
zioni dei partiti democratici,
le femministe, i vari gruppi
politici in genere; ecc...

Il vissuto ricreativo e cultura-
le-(per uno studio semiologico
del fcomportamento). Si ana-
lizzano i rapporti tra gli abi-
tanti « le stfutture pubbliche
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locali quali: il cinema, il tea-
tro, la scuola, le attrezzature
sportive ecc.

Il vissuto lavorativo (per uno
studio semiologico del com-
portamento). Ci si rapporta
con ghi artigiani, con le casa-
linghe, con gli ex lavoratori
del ‘mattatoio ora in disuso,
con i lavoratori in genere.

Anche questa seconda fase di
| lavoro & deseritta @ visualizzata
| didatticamente * attraverso vari
| mE€zzi e materiali.
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Per i cinefili ¢ un luogo sacro,
vale sicuramente un viaggio a
New York. Il frequentatore sal-
tuario del cineclub e della cinete-
ca, quello che ha visto solo due
svolte « La corazzata Potyomkin »,
. che ricorda l'esistenza di un re-
gista francese di nome Bresson ¢
non lo confonde ¢on I'omonimo |
fotografo, chi €¢onosce le esperien-
ze cinematografiche di Man Ray
¢ Marcel Duchamp ‘e i primissi-
mi film! di Bonuel ed ha tentato
~almeno_due volte |di seguire una

nema egiziano »; ‘sa che | esiste |
"¢ Anthology Film Archives ». !

Maranche per lo speftatore pii
sprovveduto una tappa’o la sem-
“ plice ‘conoscenza’ di questo luogo

pud ' essere | ‘una “interessantissima

sorpresa, Sicuramente rimarra im- {
pressionato dalla sericta e dall’al-
to_grado' di professionalita conte-
nuti nell'iniziativa /e 'nelle pro-
grammazioni abberdabili per qual- |
siasi_pubblico: appunto dallo spe-
cialista a chi & alla ricerca. di film |
vecchi e nuovi, eomunque signifi- |
cativi nella storia det cinema ¢/
tutti difficilmente “visibili in altri
Juoghi.
Taoto piu guadagna I’Antholo-
.18y Film Archives se paragonato
¢onle iniziative del vicinato. Le
famose gallerie di Soho ‘presen: |
tano le'mostre, un po’ stanche, dj
Dorothea Rockburne (John We-
ber Gallery), Jan Dibbets (L¢o
Castelli Gallery), minimalisti ¢
post-minimalisti e i video-tapes
dei body artisti.e dei comporta-
mentisti: non valgono un viaggio
a New York!

Invece, al numero 80 di Woo-
ster Street, al piano terra di/ on
palazzo che ospitava attivita arti-
gianali e commerciali fino ‘alla
meta degli anni '50 & la attuale
sede dell’Anthology Film /Archi<]
ves: una piccola sala da proiezio-!
ni con circa 100 posti/a 'sedere ¢
un grande schermo, una sala per/
riunioni ¢ una piccola e strari-
pante biblioteca,

« Tutte le cingteche generals|
mente collezionano ¢ mostrano di-
versi generi filmici: cinema-come-;
documento, come storia, come Ja-
dustria o mezzo di comunicazio-
me di massa. L'Anthology Film
Archives & il primo museo del ci-
néma, specializzato nel «cinema
come arie ». Quali sono gli aspet-
ti. principali della visione cinema-
tografica? Quali film compréndo-
no le veite dell’arte cinematogra-
fica? « La creazione dell’Antholo-
gy Film Archives ha avuto I'ambi-
zione di trovare una risposta a
questi problemi; il primo dei qua-
li ¢ fisico — cio& costruire uno
spazio nel quale poter vedere il
film nelle migliori condizioni pos-
sibili — e il secondo & critico —

lezionando dei lavori che ne indi- |

antheloov

intéra“rassegna del... « nuovo ¢i- |

e

di Claudio Guenzani

chino l'essenza e i limiti »: cosi
inizia il « Manifesto » dell'inizia-
tiva, nata nel 1968 da un’idea di
Peter Kubelka (regista, teorico del |
cinema, direttore del « Filmmu,|
seum » di/Vienna), Jonas Mekas
(regista, critico cimemnatografico 'e
poeta);, P. Adams/Sitney (teorico’
deél ginema e dogente universita- |
rio), Stan Brakhage, ‘¢che in se-
guito abbandond Viniziativa, sosti. |
tuito-da James Broughton (poeta,
regista, drammaturgo) ¢ Ken Kel-
man (drammaturgo ¢ critico cine,
matografico). p 1

1l primoAnthology Film Archi|
ves natque|in una sala da proie-|
zione ideata e disegnata da Ku-
belka, il « cinema invisibile » che
doveva presentare le caratteristi- |
che ideali per la visione del film: |
pareti, poltrone e addobbi neri |
opachi,, divisori tra le—poltrone, |
particolare diffusione acustica; tut- |
to per-facilitare la concentrazio- |
ne del pubblico sul film, senza il |
minimo disturbo esterno. Uno dei
principi dell’Archives & sempre
stato-quello-di rifiutare il doppiag. |
gio o la sottotitolatura dei film, |
volendo _mostrare . « esatiamente-|
cio che ha prodotto I'autore ».

La sicurezza, la professionalita |
e, l'unicita 'dell’iniziativa hanno
permesso all’Anthology Film Ar-
chives di crescere rapidamente e
di trasferirsi in una attuale sede
(dal 1972) dove somo concentra-
te piu attivitd; Prima di tutto c'¢
la «Collezione dei film» che
comprende oggi circa 600 titoli
¢he spaziano dai film di Stan Bra-
khage-a quelli' di Jean Cocteau, |

Man—Ray, Andy Warhol; Paul

Sharits, Jonas ;Mekas, Luis Bu=
nuel; -Robert Breer, Kenneth 1\.!!i
ger, e molti “altri,

T film [deélla Collezione sono
sceli dal.« comitato di selezione»

Kubelka. (Photer Stephen Shore)

Film™arc

hives T .
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che & composto dai cinque ani-
matori . dell'iniziativa motivati a
@i, costruire un’antologia di film
che comprenda i migliori esempi
delle varie forme, stili e direzioni |

dell’arte cinematografica; in ogni.: :

caso lasdecisione di includere un | _ J

film' 'nella Collezione & basata su
un giudizio estetico e formale del
lavoro_rispetio alla sua epoca, ra-
rit#i 6 importanza storica ». 1 film

sono ordinati-in pit di cento di-

verse selezioni che vengon® pro-/
grammate durante 1'anno ¢ ripro-

poste, periodicamente.

'
Contemporaneamente~ vengono | fi

presentafl’ nuovi film delle avan-
guardie‘americane e stranicre ed
¢ stato costituito un Centro di
Conservazione ¢ di Restauro dei
film pii: rovinati ¢ deteriorabili.

Un altro settore si occupa del-
la raccolta e programmazione dei
videotapes, di registi ‘ed artisti
che dispone di circa 100 nastri.

Infine una Biblioteca raccoglie
circa 4000 libri specializzati sul
cinema, 5000 fotografie di scena
e fotogrammi ‘e circa 1 milione
di fogli ¢ documenti wvari.

L'Anthology Film Archives e-
dita una rivista quadrimestrale di
cinema sperimentale & di teoria,
diffusa -in tutti glii Stati Uniti:
« Film" Culture »,

Affascinati dall’efficienza e dal
I'importanza delliniziativa abbia-
mo chiesto a P, Adams Sitney
quale struttura amministrativa e
organizzativa governa IAntholo-
gy Film Archives:

« L’Anthology Film Archives &
un’associazione « non-profit », ri-
conosciuta dallo Stato di New

York & riceve i finanziamenti ne-
Gessari alla sua sopravvivenza ¢
[ al suo sviluppo dal « National En-
dowment for the Art », dal « New
York 'Stite Couneil of the Art»,

‘ Anthology Film Archives Selection Committee=gleft to right, Ken
cio¢ definire I'artistica del film se- | Kelman, James Broaghton, P. Adam Sitney, Jonas Mekas, Peter

da fondazioni private e /in ptirlt:|
dal® pubblico -attraverso- il paga-
mento dei biglietti e di finanzia-
mienti privati. | Il nostro budget
annuale & dicirca-200.000 dolla-

ri. UAbbiamb ‘perd 'delle ingenti
spese, non Solo per'le atirezza-
ture-€ il personale, ma sopraftut-
to per lo sviluppo del nostro”Ar-
chivio ‘e l'acquisizione, di nuovi
materiali. In particolare un pro-

\'blema ci sta molto a cuore; la

conservazione di tanti ‘film- che
rischiano di andare “distrutti ra-
pidamente. La ‘maggior parte dei
film indipendenti, d’avanguardia
sono realizzati con mezzi, poveri,
con . pellicole ‘spesso scadenti e
senza copie. La ripetuta proiezio-
ne-'¢ la conservazione in luoghi
umidi, alla’lueé e comunque non
adatti ha distriatto o rovinato
molti film: noi cerchiamo di con-
servare nella maniera pilt adatta
i film e di restaurare quelli rovi-
nati, con le tecniche pii moderne
¢ rispettando le caratteristiche ori-
ginali del lavoro. Questo & mol-
to importante, ma molto costo-
50... ».

Quali sono le vostre prospetti-
ye future?

« L' "Indipendent Cinema”, il
film d’avanguardia negli Stati Us
niti ha una durata di circa gin-
quant’anni, ma solamente duran-
te gli ultimi dieci anni & stato
riconosciuto come un meovimento
culturale ed estetico' dotate, di
una propria autonomiase storia,

/La nostra istituzione culturale &
 I'unica che siyoccupi, della con-

servazione_¢ della diffusione di
questo ginema. Percio, dopo die-
ci anni diattivita abbiamo molto
da fare: comtinuare ad arricchire
la. nostra Collezione, diffonderla
e proteggere la produzione delle

pavanguardie cinematografiche. La

biblioteca ¢ la cincteca costitui-
scono un materiale unico e fon-
damentale per studiosi, appassio-
nati ¢ anche per futuri film-ma-
kers... »
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-~ ISTRUZIONI |
per l'uso della vostra citta

di Ugo La Pietra
(note informative e suggerimenti pratiei)

Premessa

PER OGNI INDIVIDUO LA REALTA'\DELLA-CITTA'
PUO’' ESISTERE SOLO COME MODELLO MENTALE
CHE VIENE MODIFICATO_CONTINUAMENTE DAL-

L’ESPERIENZA
Prima serie di istruzioni re la cittd questd pud essere la rete dei cavi sotterranei che col
legano-tutte-lejtelecfimere della « centrale di polizia »

L'idea che un'architetto-si-fa/della citta 2 falsata da tanti pregiv- — Anche la squadra anficrimine & bene informata, anche lorogson®
dizi e vizi mentali quanti s¢ 1¢ possono|frovareinella testa: di un dei teenici urbani, per professione :
colonnello delle forze armate; di un «supérinventore » della pub- ma ‘per la « gentetrbanizzata » LA CITTA E UN COMPLESSO
blicita, di un burocrate dell’'amministraziong;: D1 LAZIONI SCONNESSE.

Sono questi: ="Se crediamo che tutti debbano pensare alla cittd come a qual-

dei’' TECNICI che seguono le norme della loro professione, cosa di necessario dobbiamo considerare la citta come ilicom-

plesso delle esperienze vissut¢ da un gruppe, una, coppia..

= | gecnigi, urbani(2)-hanno_bisogno di_« informazioni », senza Forse gl amici e  conescenti a cui tu parli della citta SONO

informazioni, infatti, la tecnica ¢ impotente! ) T «LA CITTA ».

(a) eseémpi, di tecnici urbani: consiglieri comunali, poliziotti,
pompieri,gavvecati, architetti, impresari — E indiscutibile che i nostri rappérti con.Jambiente che ci cir-
questi ed altrdi Sono tecnici urbani in quanto possono contri- conda creano le condizionigdélla citta

buire, con le loro spéeificazioni, alla realizzazione della vita

dei membgli« non SPegializzatiy della societd. LA CITTA £ FATTA DAF NOSTRI COMPORTAMENTI,

— La citta per il poliziottos® un'insieme i”crimini verificati dai DALLE NOSTRE SCELTE QUOTIDIANE, DA COME IM-
bollettini radio. POSTIAMO IL RAPPORTO CON L’AMBIENTE CHE CI
Per il poliziotto l'informazione ¢ essénziale. CIRCONDA.

— Se non hai uno « SCHEMA PRECOSTITUITQ» per _esamina-
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Seconda serie di istruzioni

La societd « burociiticasll ten& oi‘nw dagtempo, a pmdere
possesso dello spazio i modo\esclusiyo:’ I'urbanistica si pone ap-
punto comelil, mezzo per questa appropriazione.

Lo scopo ' rﬁnlale di questa disciplina & quello di isolare
gli individui nella cellula abitativa familiare, di ridurre le loro pos-
sibilita @d wha ‘scelta all'interno di un ridotto numero di comporta-
m y:eordm&ﬁ' di integrarli in pseudo-collettivita che come la
gnbghcm la megacasa o il villaggio di vacanza consentono il loro

ollo ¢ la loro manipolazione. :

« OGNI PIANIFICAZIONE URBANA SI CGMPRENDE
SOLTANTO COME CAMPO ‘DELLA PUBBLICITA-PRO-
PAGANDA, DI UNA SOCIETA, VALE A DIRE ORGA:-
NIZZAZIONE DELLA I’ARTECIPAZIONE A QUALCO-
SA A CULE IMPOSSIBILE PARTECIPARE»

— A questa imnmagine della citta',se’ ne aggiunge un’altra: quelld
piti "disciplinare_dove Varchitetto; ci“appare, ostinata a conside-
rare ancora « LA FORMA DELLA .CITFA» ¢ ad usare co,rm.

&lémenti scenici“di un vecchio concetto' teatrale della citth:
ze, colonnati,, strade;’| chiese, [ Tabbriche (vedi il Razioralfa

. smo) '

" Aliterno di questa logiea il « razionalfascismo », ultima ten-
deﬂm vingente, prospetta~un’architettura che nasce:

per, essere disegnata con prospettive centrali con ombre pro-
_fonde a“45°, con prospetti ase_m_m con assomelrie e.spaccate
a diversi livelli senza la presenza della figura umane

« Le persone disturbano I'atmosfera mafaf isica deﬂa granda
prospettive centraliy i~ plastici_mohocromi non sopportaho
nessun interventd disarmionice, sutto” deve essere in equilibrio
secondo regolefigurali che. damio all aréhitettura progettata
un senso di «completezzawgdi' chiusura ma sopmlmlro le-
spressione di/uha « serena-verita’ ragghdntal’»

Esattamente I'opposto di cid.che & oggi 1a nostra socicta,

Cosi questa «architettura’ monumentale » diventa l'estetizzazio-
ne delle regole repressive; Yestetizzazione di una societd invece del-
la sua realizzazione. .

I NUOVI| ELEMENTT ... «liberi»
DEVONO ESSERE CREATI DALLA GENTE STESSA.

Le ‘condizioni-di una societa divenuta ormai totalitaria do-
Vranfio essere sostituite dalla « LIBERAZIONE DI UN ISTIN-

TQ DI COSTRUZ[ONE ATTUALMENTE REPRESSO IN
TUTTL ».

Cid non vwol dire che tutti debbano trasformarsi in appren-
disti murafori: la costruzione di cui parlo non & quella della
propria casa quanto quella della propria vita, la quale non
pud realizzarsi senza I'autogestione totale di tutti quegli aspet-
ti dell’esistenza: « ABITARE E' ESSERE OQVUNQUE:A CA-
SA PROPRIA » nelle condizioni attuali nessuno abita vera-
mente ma & « abitato » dal potere!

Dobbiamo rilevare che oggi, per 1a gente, larcitta ¢ solo un com-
plcsso di emozioni sconnesse che generano le- esperienze’ di ogni
giorno

— cercare«la_macchina per le s:garelte una fermata del tram, ne-
gozi
riferendosi -a fonti di informaziong Specializzate: orari, tale[om
elenchi
LA’ CITTA & dove il tempo & un predotto commerciale, qu_alsiasi
servizio a pagamento ha un orario prestabilito;Cpaghi il sistema
perché il servizio rimanga aperto durante quelleyore.

Malgrado questo modo di vivere ed usare la citta, -attraverso ana-
lisi p:u profonde. e rwotgendo Dattenzione in partlr:olare ad una at-
tivita creativa di tipo fisicosi possono rilevare alctine fratce formaliz-
zate all'interno della cittd che ci forniscono jelemefiti conereti di co-
noscenza di un atteggiamento o meglio .si dovrebbe dire/di una
ASPIRAZIONE, dell'tomo urbanizzato,” aspiraziohe ¢he tende a
riaffermare la necessitd di una vita“che si sviluppa attraverso la

f- gmec:pazwnc alla-“trasformazione j¢-uso della“$pazio.

1 Imypoche parole tende a manifestare il desiderio 'di_riconquistare

un ruolo~individiialé ‘e collettivo nei processi di definizione della
tealtache ‘quotidianamente o circonda.

Ma verificata“la realtd. limitata, all'interno della quale difficil-
mehtepossiimo- muovergi, occorre ipotizzare per l'individuo urba-
nizzato un ambito di aglbﬂlté e creativitd basato ngn tanto sull’in-
tervento— all'interno delle ‘strutture fisiche quanto.sulla possibilita
di un dfféggiamento creative'\in relazione agli ambiti comportamen-

., tistici ¢ ‘mentali.

Terza serle di istruzioni
(alClini esercizi per la nappmprlazmne della citta)

Primo esercizio:

« COME DISEGNARE LA PIANTA DELLA TUA CITTA’»

— Prendi la pianta della tua citté(che puoi normalmente acquistare
in un’edicola) quindi soyrapponi a guesta un primo foglio di car-
ta trasparente dellesstesse dimensioni della pianta precedente-
mente acquistata

—= Segna sul foglio trasparente (lucido) collegandoli tra loro:

o tutti fuldoghi dove hai usato il telefono
e tutti i luoghi dove hai guardato la TV
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e tutti i luoghi dove hai avuto o dato una informazione
e tutti i luoghi dove hai registrato delle immagini con la mac-
china fotografica, il videotape, Jda cinepresa.

avrai cosi disegnato la €« TUA CITTA DINFORMAZIONE »

— 1st.egma su'un, secondo foglio di carta da lucido collegandoli tra
oro
® tuiti i ‘posti dove hai parcheggiato la macchina
e tutte le stazioni da cui sei partito o arrivato
® 'tuttivi duoghi dove hai cambiato il mezzo di trasporto
¢ @ tutti"gli itinerari che hai percorso a piedi
® tutte le tracce che hai lasciato sui tuoi percorsi

avrai cosi disegnato la « CITTA-DEI TUOI ITINERARI »/.

"'— segna su un terzo foglié di-carta da lucido collegandoli tra loro/

e tutti gli elementi che ti sono serviti come segnali pér orien-
tarti

e tutte e immagini che ti sono “sefvite come riferimento visivo

e tutti ‘\gli oggetti che ti sono serviti come simboli tridimensio-
nali nei tuoi ‘percorsi’

avfdi cosi disegnita la « CITTA DEI TUOI MONUMENTI »

— segna su un quarto foglio di- cartal da-lucido cellegandoli tra‘

. di loro

o tutti i luoghi doye hai avuto esperienze spirituali

@ tutti i lupghi dove hai percepito e memorizzato eventi emo-
zionali

avrai ¢osi disegnata « LA CITTA.DELLA TUA MENTE »

¥ _h_ai cosl otténuto quattro grandiymappe.che rappresentano:

— LA .CITTA DEI TUOI ITINERARI

— LA CITTA DEI TUOI MONUMENTI
— LA TUA CITTA D’INFORMAZIONE’
— LA CITTA DELLA TUA MENTE '

die guattro pianfe SOVRAPPOSTE Saranno-in-grado di rappre-

«Sentdre in pianta I'immagine della tua citta

— confronta questa con quelle realizzate da amici e conoscenti, ot-
terrai una serie di“interrelazioni che non avranno nulla a che
fare con gli stereotipi della citta programmata dai formalizzatori
e dagli architetti.

Secondo esercizio:

SOPRAVVIVERE NELLA CITTA!

— 1 surrealisti, in riferimiento alluso” della-cittd, aveyvano abboz-
zato, gia a suo tempo, ung grossolana, teoria che prcccdwa le «indi-
cazioni della cosiddetta j« DERIV.A» svtluppam piti. tardi dalliln-
ternazionale Situazionista.

Era la «cretinizzazione per la-Cretinizzazione» ' € consisteva.nel
andare una domenica alla stazione¢ delle ‘parienze per la periféria,
comperare un bigliétto e percorrereisenza sosta per ore “ed Ore,
in tutte le direzioni un paesaggio desolato con un viaggio che sem-
brava non finire pil.

Pilt tardi con la formulazione detla-nozione di-deriva (modo di
comportamento sperimentdlé’ legato' alle condizioni della societd ur-
bana: teoria di itinerari atiiyi “attraverso_diversi) ambienti) verra
esaltato e teorizzato il comportamento delllindividuo che percorre
ed usa la cittd secondo una logica estraneal alle codificazioni e vin-
colata sempliceménte alla sua autonoma improyvisazione.

Hysecondo esercizio fa riferimento a questa teoria ¢ consisie nel
percorrere, partendo da un punto prefissato, all'interno del tessuto
urbano un itinerdrio _non intenzionato, senza portare con sé soldi
¢ camminando per almeno dieci ore

In questo lungo percorso avrai la sensazione dopo poche ore di
vagare, in' und spazio_ostile, incapace di darti qualsiasi conforto so-
prattutto in/riférimento alle pit elementari necessitd per la soprayv-
vivenza: bere, eyaquare, ripesare.

Avrai cosi percepito un'immagine della citta inedita, nella quale
non ti riconosci; tf troveral quindi costrette.a_fissare nella memoria
i rari luoghi dove hai trovato la pessibilitd di soddisfare.le esigen-
ze sopra citate, facendo cOsi naseeré nella tua ‘mente dei « percor-
si preferenziali»: i TUOI ITINERARI PER LA SOPRAVVI-
VENZA.

25




Terzo esercizio:

« LA NOTA GIORNALIERA »

« La citta per la gente/é' la somma delle esperienze-di.-ogni
giorno ».

Il terzo esercizio comsiste nel 'scriVere” s€eonde una“Successione
libera (come vengonoAn' mente) aufte le sollécitazioni che ei haano
colpito durante la giornata, riferite al sisttma e dll'ambiente in cui
viviamo.

L'elenco deve essere fatto ¢on lo stesso spirito con cui 1a mas-
saia la sera del yénerdi stende Velenco di tutte le cose che dovra
acquistare il giorno-dopo_il stupérmerecato.

Ne verrd fuori « UNO(SPACCATO », come si usa dire, di vita
vissuta, una realtda un po’ egufusa ma ¢hé gorfisponde abbastan-
za bene a cid che & la citta per la gente“in’ geneéte.

Pili sono le persone a cui chiederai questoelenco e piu facile sa-
ra per te possedere I'immagine della tua citti;

Allegato A

Riportiame qui di seguito Un esempio riferito-al-giorno 17 agesto
19728
— Ta novitasdella siagione é...
— un [erragosto, da;beom
— sarebbeé ora che fu ragiopassi un po’ come i tuoi nipoti
— l'isola pedonale pud aumentare le vendite
— gite in scatola@bcondensate
— facciamo riempire il questionario dagli abitantindel quartiere
— la polizia assedia il camping « rosso »
— progettiamo strutiure mobili pergatirezzare le lotle in_ggn occa-
sione
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—merce in esposizione

= ‘questa_é una lista_dei posti da.demolire...

— {utlo.quello che quest'uomo Ma addosso finird in" una pattumiera
entrol3. anni

— Puoi-diventare. una, dattilografa in tre giorni

—-a.soliA5uninuti._dal_cedtro

—_Instatola ' molta-estate per i tuoi mesi invernali

— meéttiamo.-un letfo sulla\lesta della crisi

— arrivederci turisti/benvenaii

— la niappropriazione-della citta: un'idea per la prossima triennale

+— i nostrizeentrisociali song sempre luoghi per appuntamento

— nel cuore-della citta affacendata

— ... € sulle strade i morti sono hgvanta

— puoi sempre_rivolgerii all’ordine degli architetti

— giovane drogata e-wleolizzata tenta tre volte il suicidio.

Quarto esercizio:

« LA GUIDA ALTERNATIVA DELLA TUA CITTA’ »

— La tradizionale guida della cittd"presdppone che la cittd stes-
sa sia costituita da un insieme di"@lementi, fisici ciascuno dei quali
abbia una propria connotagzione codificata.

Tale presuppostey implical chelil™significato del sistema urbano
si realizza mediante la somma“dei significati dei singoli elementi.

Con questa .scompesizione ‘artificiale si tende a dare un senso
stabile alla“citth” e che prescinde da qualsiasi interferenza (interpre-
tazione) di-carattere individuale.
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Non a caso-la’guida di tipo, tradizionale si propone sempre ed
esclusivamente come strumento utile] all'use pratico e convenzio,
nale delle singole parti del sistema, rappresentando cosi un MO-
DELLO che diventa espresSione formale della “cittd intésa come
insieme di luoghi e situazioni continuamente amposti.

Il concetto di GUIDA /ALTERNATIVA si basa su ragioni'e con-
siderazioni completamente,/oppostes

La Guida alternativa /vuole essere un-esércizio che-tende -a riaf-
fermare che I'AMBIENTE ARTIFICIALE -IN-CUI VIVIAMO
PUO ESISTERE SOLO COME - MODELLO MENTALE MODI-
FICATO DALL'ESPERIENZA,

Per evidenziare meglio’de conttaddizioni che emergono contrap-
ponendo il modello di guida ' tradizionale~imposto dal sistema e
quello che pud emergere attraverso l'autonomiace la creativita in-
dividuale ¢ opportuno organizzare le varie-«& letture », fatte all’in-
terno della citta, secondo le rigide suddivisioniproprie della tradi:
zionale guida urbana.

Questa contraddittorietd voluta e calcolata apparird immediata-
mente’ s inquantogli interventi e le letture tenderanno necessaria-
menté ad wuscire dai limiti-imposti dalla categoria in cui saranno
inseriti, per gicreare continuamente un deturnamento della catego-
rifl stessa.

alcune categorié individuate:
— ... V% .. Jd@ scoprire
— e monumentalé
— ...a.... EPOlica
— 2 e religiosa
— iieeenen.. cultural®
o LR del tempo libero
— .vi:...... popolare

............ storica

—= gli_itinerari.piu importanki“di
Nota; méttére al postd dei puntini il nome della cittd di cui si vuole

realizzare la guida altérnativa.

Questo esercizid pud) essere realizzato da ogni persona che uti-
lizz€rd un -« proprio, codice » di lettura (che gli deriva dalla pro-
pria cultura) con il'quale ‘potra dare una interpretazione all’ambien-
te in cui “si colloca, -dimostrando cosi che l'immagine della citta
che ci_yieéne continuamente’.imposta pud essere distrutta per dare
posto alla_possibilita-che spetta di diritto ad ogni individuo di po-
ter leggere ed interpretare ¢ quindi anche gestire lo spazio che lo
circonda al di la delle sue colloeazioni sociali e culturali.

Allegato B

Riporto qui diZseguite un esempio indicativo.

ln-questo, caso unwintervento » pud essere il seguente:
—\Acquistare tutte dg cartoline della citta in questione, dove ap-

paiono in modo evidente tutte le immagini che illustrano i

«monumenti » pit caratteristici della cittd, quindi affiancare ad

ognuno un'immagine riferita a delle proprie espefienze perso-

nali nella citta.

Esempio:

« 1 MIEI MONUMENTI A MILANO »

— alla cortolina che illustra « LA PORTA*MAGGIORE » della
cattedrale affianca la « TUA PORTA "MAGGIORE » che po-
trebbe essere la foto del portene d'ingresso del grande condo-
minio 1n cur tu vivi,

— alla cartolina _ghe"illustta « L@ STADIO » della citta affianca
« IL TUOWSTADIO» che potrebbe essere la foto del cortile
dove con un filo teso'da finestra ¢ finestra, con i tuoi amici, sei
abituatoha giocare a « palla a volo» e cosi via ..

hhli.

(tratto: dal libro di prossi P edito dalla Plana).
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B ne dellattenzione prestata, al--se-l

r arti visive 1

w

di Franco Vaccari

sempre concentrato l'inte- |
momento della produzio- zione. ’
segno ignorando complefa- ~La- nvoluzione % t
nte il processo di legittimazio- | ptodotto contraddi

| manifestano nelle _dist
‘dell’energia in equilibri

gno. In un momento come que- |

sto dove il nostro_tempo prwato wﬁlt nel motto di spirito
viene occupato e colonizzato all champ, invece di esibire :
forza da nna massa di sepm in \§ lavoro ﬂoevere _attenzione; |
:-.’?rcn db:scolio eh?m;ltum i mo- | AN = pl.?ﬁi
anc per via ‘sublim *@n— s ¢ _ne nsulla;o, apparen-
tana,di ¢ludere la‘nostra vigilan-, - X B e ¢ con !I minime sforzo, poi
:’nnwtﬁlﬁsolutameme necessario | ¢ : “tutta la vitaa) difendere
,g“t:lre I'attenzione c[dlll ‘procfm-i 1 . o B o rg;;i lavoro che
re al copsumatore di =t ' | di so e-Ja co
“Un o prodotto msl?monal o *'he ¢ trasparé nella/ f&mﬂ:—-
) mente rappresenta un#, vo’omi di . | lita, qu a \r lta' la~segue e si
| cofunicazione, -una richiesta di % - manif della coe-
attenzione, Se ¢ vero che la pro- { ' renza ella lu?!ldlth critica.

duzione di segni implica un la-/ Cosi, anche in questo caso, ve-
voro ‘¢ alfrettanto vero che un'at-|| diamo rid'petma _anche se in mo-
tenzione prestata al segno e la suat” | do ambiguo,- be!

awod:ﬁeezuone richiedono pure = tisce la prest : dj menﬂme

nsu d[ en e ciod un ] b dai> pericoli s

;-KLN;% mo o “Il mattino della nostra Pa;rm di F. Cheurpine ms:guito del Premio pe Duch‘:fllfl: SIP mhrﬁ‘”na com-
{dbabllmeme una comunica- | Stalin. divaricazione fra segno e
zione, ¢ piacevole quando il la- Trébuchel (Trap), 1917 (New York) Origi egauost ﬁnd version: Gal- %ﬁ;mcmo | del- 'ui“o' tra ap-

voro che essa tichiede & remunesi—teria—Schivakz, Mdanredthon of ~8-sign nmrrbqred replicas, patenza € '.l
~fativo ¢ determina una liberaziod 1964, of which this is 2/8 ' I na ;prospeuiva Iacnﬁ? si
ergia mg’glore di ‘l‘“’“‘ Rettdymade:—ecoat-rack;wood and metak 4%xX39% -in (;ll 7x100 cm.) be dire che il se du-
{:p gata. | inscribed on front edge, in black ink: Marcel Duchagmp 1964 chﬂ.trgﬁano rifiuta di ew ¥luo-
: dice a propocl(o del mqt—. Cat: L 154, S 248 _ y 20 .delle proiezioni_ alienanti , ma
utor “spirito che: «il piacere che | | - L —. . . _| si’ propone come's mv i=
"lesso pmduce deriva da un rispar- | : /"ducibile con g?l ile
mio; in particolare, nel caso della solo un rappo d"qu,(}]% in-

presentazione, in quello dell:u-
orismoy-un risparmio del se
. mento e"na{a battuta di spi ?
vera e propria, un risparmio qe
Pinibizione ». *,
£ probabile ehé’la societa si ﬂa /
sempre servita di tecniche per re-
golare i processi di comunicazio-
ne con lo scopo di tutelare ¢ ga- |
rantire il rispetto del principio del =
risparmio dell’energia. Una di
queste tecniche atte a garantire teatralizzazione dell’alchimia,
un remunerativo impiego, dell’ T ; Con Duchamp esplodono le at-
tenzione, una specic /di assicus—- | tivita artistiche dove la quantita
razione per un soddisfacente usq'-‘ | manifesta di lavoro & minima. A
del tempo era quella’che esigeva,.i | questo punto interviene il critico
da chi pretendeva i/ ricevere at- cl'te, in veste di «garante socia-
tenzione, una esib izione di mq- », testimonia, col propno lavo-
stria nell'esecuzione dell’oggetto] | , la.validita delle operazioni
di attenzione; la imaestria; M- —~ : egmlma I'attenzione. k
ta, testimom-wmo da sole,- ah Lt | 11 critico & [l'esteriorizzaziong
specie di corto circuito infor (% y J 3 del lavoro dell’artista. g
tivo, di tutto il layoro che era- l‘la-| mzmm?__-d'ﬂ nostro spazio pr|-| recano una tracch ‘di quel la- Il passo successivo & la scella
to necessario per produrre tale | vato, della-nost _sarebbe stato necessario dn parte del critico, de
etto € questo era immediata- vmlaziorle“munun dei uosld rit-|-com] per far trasparire in essi |[con un gesto analoggia qu

-

micita si ha un risparmio nefla termedmrlw ;z
ﬁ Ducham c'e
un aspe &el ﬁo ﬁ;e &
smcmq‘tt‘:tmem “ign anzi &
a und vera g" propria ri-
mozione: quello ppllnto del rap-
pnuo col
L'uso che ﬂen; fatto del mo-
| dello duchampiano tende ad igno-
rarne 'ambiguita che viene rapi-
| damente elusa con il ricorso del-
P’autoinvestitura carismatica, alla

%

compiere
verificabile nella quallti| mi biologici, con l'ipci!eelr totale | una volonta di comunicazione e IDuchamp quando

- pennellata del pittore, nella | sul nostro tempo, possiamo intui- | percib incapaci di giustificare | firma lo scolabe na-

l'eﬂi'o .nel volume di yoce del ‘ re solo vagamente la dimensione | un’attenzione qualsiasi, Duchamp | toio; tanto p io"@' il ge-

can ¢, mell’altezza del trapezio di rispetto-di se stessi-e-degli-al- | firma prodotti che espone come & sto, tanto_ms “il plus valo-
rco}mell"( complicazione del | tri che tutto questo significava, | opera d’arte per richiamare su di | re dl_p@e :',Bh 2 ne ricava.

. Ma adesso facciamo un salto e | essi il massimo di intensita dello to del lavoro vie-
La va da ognuno | cerchiamo di analizzare da que- | sguardo. Juie com o dal carisma; biso-

prove di ‘proporzionate al | sto punto di vista I'operazione di La problematica centrale de.ﬂf ma re su!la parola.

livello della clagse socialeseui ci | Duchamp. | sua operazione deve gugﬁ«;{n E"a fine del ruolo sociale del

si intendeva gere. sta | viduata non {pmﬁ, n n%:ﬂavﬁuco come garante,

era quello in grado di offr I -t’isih sce tutto. som gl i- | Ci stiamo avviando verso una

te le gsranl'.le richieste ’ e 2| A val' alchimis ico, ma @' blefha | situazione in cui tutto e tutti vo-
reso in considerazione dalla clas- ibili ! : i anonimi | dell'occultam del lavoro nella | gliono presentarsi come soggetti-

P
I se dominante. Oggi, con la colo- élli | ! dg:one del segno e nel ribal- | vita irriducibili con le quali & pos-
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sibile solo un rapporto diretto, te-
lepatico, mistico.

Una volta che ¢ stato messo a
fuoco il fenomeno 'dell’oceulia-
mento del lavoro neld o arti-
stico ¢ la sparizione figure
degli autentici garanti, bisogna
cercare di_scoprire di\ che cosa |
questi eventi siano sintomo.

Intanto notiamo che oggi I'arte
sembra svolgere il ruolo di para-
(dosso nel sistema economico.

Infatti un’arte che si propone |
_come merce di valore massimo,
‘ma nella quale non & possibile rin-

tracciare ¢ misurare il lavoro che
’ha prodotta, mette in crisi l'in-

terpretazione marxiana del dena- | prodotio individualmente: 11 _de- il rischio

valore di scambio ¢ la forma fe-

nomenica della misura /immanen- |

dipendenza_e¢ autonomia del se-
gno. :
4) Assunzione del valore mas-

simo nel processo di
Dei punti 1-2 abbiamo gia

derazione il punto 4 e ricordia-
mo che tutto cid che partecipa al

| circuito dello scambio ha un va-

lore che viene giudicato attraver-
so il denaro. Il denaro non rac-
conta la propria storia, non reca
i segni del lavaro che I'ha pro-
dotto; in esso piu somo evidenti

I¢ tracce personali piu diventa so-'

spetio: 18 legge. punisée | Tabbri
catori ‘¢ [gli“spacciatori ‘di denaro

ti yiene_ marchiato.
H.denaro_¢' considerald pulito

par- | goi.
lato, prendiamo adesso in consi- | Bisogna anche dire cheil lavore
| & il tempo morto alla vita, il tem-

Lu: semantizzazione deél lavoro
ha rimpiazzato la capacith di pre-
stazione con il controllo dei se-

po sacrificato, ed & questo saeri-
ficio che costituisce la base del
valore simbolico del denaro. Sen-
za questo sacrificio il denaro &
solo lavoro immaginario, pronto
per /essere scambiato con lavoro
autentico.

Un- segno, dato che rappresen- |

Ita~“una volonta di scambio, deve
{ essere garantitg -altrimenti corre
di_cadere nelllinferno
ro: «ll denaro come misura del’! naro per-il pagamento dei, riscat- | del priyato cui+¢ preclusa ogni

[ autentica comunicazione: da qui
I'enormé importanza dell'esisten-

te nel valore delle merci del tem- “quando. il lavoro che'itha prodot-+za di garanti che Confermino Vef-

po di lavoro ».

La contraddizione potrebbe-es-
sere risolta se esistesse un sistema
capace di motivare ¢ fornire ade.
guate garanzie per l'arte.

Questo sistema esiste, ma
strutturato in modo da forniré pu-
re ¢ semplici affermazioni di va-
vlore; insofferent¢ di qualsiasi in-
gerenza esterna esso fa ricorso al
coneetto di autonomia dello spe-
cifico jper ritagliarsi un’area di as-
soluta indipendenza dove potersi
autogarantire _in modo completa-
mente tautologico.

Gli, elementi, caratteristici di
molta arte post-duchampiana pos-
sono essere cosi individuatiz

1) Occultamento del lavore nel
Segno.

2) Sostituzione delle /garanzie
con giudizi di valore a struttur@
tautologica.

3) Tendenza verso I'assoluta in-

to-& avvendio nel ‘rispério -delle
leggi; esso rappresenta lavoro al-
lo stato potenziale, lavoro che

| pud-essere - acquistato perché le !
e' leggi e il patto sociale dovrebbe-

ro garantire che la sua accumula-
zione ‘ha'richi€ésto un'uguale quan-
tita di lavoro.

Il denaro &-un-significante il

cui significato-& assicurato dalla
societa; esso non ha bisogno di

raccontare la propria storia, per- |
\.ché & la societa che lo garantisce...

Il furto ¢ la speculazione sono
modi diversi di agire sul denaro
nella sua autonomia di signifi-
cante senza rispettare il principio
della conservazione della quanti-
th.di lavoro; queste azioni sono
rese possibili dalla semantizzazio-
me del lavoro che, al'processo li-
neare dello scambio delle presta-
“zioni, ha sostituito lo'spazio pluri-
dimensionale .dello " scambio dei

¢ fettivo valore_del ‘segno.

Ma quando l'oggetio di atten-
zione artistico post-duchampiano.|
viene valulato-in-termini_di dena-
ro assistiamo al realizzarsi di una
sitwazione ~paradossalé: il segno
artistieo, in cui il lavoro, piu che
occultato, & stato negato, viene |
scambiato con il denaro, che & il |
segrio del lavoro garantito dalla',
societa.

C’¢ ragione di credere che il
paradosso sia solo-apparente per- |
ché in questo scambio non si e-
saurisce, come per le altre merci,
la transazione, ma, attraverso un
meccanismo di  ribaltamento,
QUESTA E LA FASE DOVE,
PERVERSAMENIE, “ E 'BPROs,
PRIO IL DENARO CHE SI FA |
GARANTE DEL SEGNO' ARTI-
STICO E'PRELUDE ALLA FA-
SE SUCCESSIVA DELLO
|/SCAMBIO VERO E PROPRIO

Uisfruttamento del

DOVE IL DENARO VERRA’
RISARCITO DEL SUO INVE-
STIMENTO.

In sostanza vediamo che qui il
denaro, da neutro mezzo di scam-
bio, diventa attivo strumento di
promozione ¢ pud manifestare
tutto il proprio, potere operando
una aulentica transunstanziazio-
ne del segno.

Ma il significate 'pit profondo
di tale operazione & un’altro; in
essa si attua“un doppioyocculta-
mento del lavoro: (infauti il dena-
ro-{segno dove il lavoro & Stato

completamente semantizzalo, reso
astratto) si fa garante di un’altro
segno (quello Duchampiano do-
ve il lavoro & stato negato) e lo
promuove al valore assoluto del
segno artistico: NELL'INSIEME
QUESTO PROCESSO E UNA
METAFORA DELL'INESISTEN-
ZA DEL LAVORO O MEGLIO
DELLA SUA INSIGNIFICAN=
ZA PER LA PRODUZIONE

| DELL’AUTENTICO VALORE.

Se nei paesi capitalisti “Varte
serve a separare il lavoro dal vas
lore qual’t la funzione dell’arte
nei cosiddetti paesi socialis,

Brevemente si pud . accennare
al fatto che, in questi paesi, nel-
I'arte viene esibito, il lavoro nel
suo aspetto ‘di consenso; attraver-
so l'arte’'si iende ad enfatizzare
il lavoro & a caricarlo di valore
astratto “(anche qui attraverso lo
patrimonio di
prestigio accumulato nel tempo
dall’arte) ed & sull'apparato di
potere che si riverbera questo va-
lore.

IN TAL MODO L’ARTE
FUNZIONA DA GARANTE
DEL CONSENSO.
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| Triepnale, centro di confluenza, | Chiasso: bastava un biglietto di | socialita, se non addirittura del-
ingorgo ¢ _shoeco di spinte dispa- seconda classe per Milano. E in- | I'artisticita.

| rate’e quasi sempre conflittuali, | vece prevalse ancora, un po’ do-| Ma per I'appunto il discorso
¢ tornata a_essere quel punto di 'vunque, la rincorsa alla dimen- | torna qui a farsi specifico, riguar-
osservazione privilegiato che — | sione privata e agli « astratti fu. dando direttamente la manifcsta-
‘per 'molti versi inconsapevolmen- ‘rorin. Nel 1947 I'VIIK Trieapale l':lme milanese ¢ tutto quanto ad
e — & sempre stato, ¢ che mtta—l apriva uno squarcio — lessa sta dietro. Altro merito di
via soltanto ora pud permettersi mente richiuso — sulla possibﬂi-lqnesto Storia 'e cronaca della
| di porre alcuni interrogativi ge- | ta di operare un salto di qualita [Triennale & infatti quello di aver-
| nerali senza rischiare né l'astrat- | nel rapporto, proprio allora tan- | ci sciorinatoy dinanzi. agli occhi
| tezza della genericitd, né l'angu- | to vagheggiato, fra « arte ¢ socie- | la montagna di fantasmatici og-
stia dello specialismo. Il primo | ta». Ma « Il politecnico », quan- | getti che nell’arce di mezzo seco-
interrogativo che I'atfénta rico- | tunque gia ingolfato nella cele- | [o hanno composto le'Sterminato
struzione della Pansera propone | bre polemica con Togliatti, dedi- | « correlativo oggettivo». della no-
| & quello «dell’isolamento in [cui cd soltanto poche righe all’avve- | sirg- esistenza. Il quotidiang. ri-
Pattivita progettualé si & sempre | nimento. Dieci gnni fa l'occupa- . prende il sopravvento:’ ma. nelle
trovata allinterno, della culturall zione del palazzo della Trienna: “leyigate sale del Palazzo nel par-
italiana (per parlafe ‘solo di-ca-| le all'apertura della XIV edizio-{/co-la sua rivincita appare parzia®
“samostra). La Triennale' ¢ sem- ne¢ rappresentd un momento tul- | le.Non si tratta soltanto del sem-
y I'pre/stata la cassa di risonanza di | t'altro“ché secondario sul fronte | pre ‘equivoco rapporto tra ‘fun-
:‘m'\ s un intenso lavorio diretfo al con- | sessantottardo, Eppure sulla ri: | zione sociale e, committenza pri-

b, ' = L crefizzare in un oggetto formal-| vista' « Quindici » tale esperienza | vata;'che alimentd la contestazios

Alla T"e“““le.‘u;M'l‘““ € 1oc- | yente. definito, casa o cucchiaio | fu liquidata - dalla neoavanguar-| ne ‘sessantottarda e, sebbene so-
calo inysorte di diventare mito  che fosse, esigenze contrastanti, dia con sbadata ironia & Tineffa<| pito, agila ancora i sobni di vari
\prima ‘ancora di farsi storia. Cu-''ms comungue socialmente s‘i’ﬂli- t-bile-Arbasino defini « pecofeccia » | progewisti. Si tratta,pure, e for-
‘rioga‘sorte: ma in fondo_neanche | ficative, Quelli che Pagano chia- []a/| contésiazione, degli operaiori (-se soprat{utto;. del problema; mai
danto, se si considera \quanio| mava «gli accessori della vita» | Visiyi nostrani. Ma Iincompren- | in  fondo chiaramente affrontato,
gssa, molte piu di qualsiasi altra | gono in realta la nostra vita stes-! sione della cultura letteraria ¢ ar-Vdella creativita = delegata,_anche
¥ ""'1"_‘5‘ . ma""“‘“hﬂ‘; sia sta- | sa fissata in un suo momento di | tistica -pér la creativita finaliz- | nella suaysfera/ piu intimamente
/| ta specchio e punta emergente di | rapporto col mondo: Pinyersione |‘zata & lancor pili rimarchevole se | connéssa alla pratica -quotidiana.
un. travaglio culturale troppo em-  di valore che il carattere specu- | si pensa che, sul piano del «clip- Cosa ne & stato; difatti, di quella

| blematico per esaurirsi nella sua

g™

.S
§
;\._
y

_se mitologica ¢ puntualmente ve-
“nuta, ben alimentata dalle nostal-
"~ gie piu sfrenate come dalle cri-

£

specialistica  settorialita. Situata | oggetti non ne annulla la_loro in-
definizione lungo la linea di | (rinseca ragione d’essere'in quan-

}.l‘

3 ;mnﬁcra che ambiguamente sepa-
ra/le éstreme’ propaggini della
Creazione Artistica dai rumoreg-
gianti avamposti della nostra quo-
tidianita, quella periodica chia-
mata-a raccolta delle Cbse che
progettiamo pér vivere ha finito

“con limporsi per-la sua stessa in-

| determinatezza. Da fenomeno

“.marginale, nato in un’'ltalia sprez-

* zante di tutto cid che non fosse

| |assoluta idealita, si & troyata, du-

lativo di merce ha operato sugli

to prodotto sociale, e da, questa
lacerazione interna nasce la pro-
blematica che ha reso questo set-
tore uno dei pit umbratili, ma
anche dei piu sensibili alla di-
-mensione politica del lavoro cul-
turale. Maggiormente, percid, stu-
pisce l'ostinata_indifferenza per
uesti temi da parte di quelle
orze culturali che pure da de-
cenni continuano a lamentare la
| loro condizione di emarginazione |

“rante il fascismo, al centro di rispetto alla dinamica sociale. Nel

quel complesso contrasto fra rea-
#izione politica e apertura cultura-
/e che piii 0 meno interessd tuthi
/i settori della nostra vita intel-
. lettuale, ma che qui ebbe forse

1936 il sordo, braccio di ferro in-
gaggiato fra il regime e le punte
pit inquiete dell'intellettualita i-
taliana delined con molto antici-
| po, in occasione della VI Trien-

i suoi momenti di massimo atlri- | hale, non solo Il'inconciliabilita

to, fino a riproporsi, nel dops
bru.

dello, -scontro, . ma anche il suo

porio fra lavoro intelletiuale ¢
struttura sociale, i problemi sono
sostanzialmente gli stessi. Che
poi le soluzioni divergono & un |
fatto legato alla diversita delle
strumentazioni e delle prospetti-
ve settoriali, da.collocare perd
sempre a valle” della questione
centrale. “Il«fenomeno & percid
complesso € intrigante;, anche per-
ché, sia pure con accentuazioni
differenti, tutti i ben recintati or-
ticelli del nostro umanesimo arti-
stico reclamano un riconoscimen-
to «sociale». Finora questo &
storicamente stato | possibile . in
due ‘direzioni soltanto, vale a di
re il paternalismo | elitario e lo
zdanovismo. Se dobbiamoganche
qui metterci alla ricerca di una
« terza via», saremo quindi pri-
ma o poi costretti ad allargare i
nostri angusti orizzonti settoriali
e ridiscendere nel mondo inferio- |

uella

seconda pelle che ¢ il nostro abi-
tare (conytutto il resto: abitaco-
lo, abito, abitazione, abitante, abi-
tudine e via(dicendo)? E finita
che, per sentircela addosso, sia-
mo costretti a comperarla nei
grandi magazzini del design, ca-
talogo e buoni scemto)alla mano.
E-allora-pon'| ¢ anche in questo
campo che la ricerca di una wter-
za vid» sppare urgente, Special-
mente 'se si tiené-€onto che altro-
ve, “in| certe sparute ma tenaci
frange delle arti yisive, le puntate
terra incognita _dell’auto-
creativita si fanno sempre piu in-
sidiose e frequénti?- L*utopia, or-
mai lo sappiamo benissimo, non
c’entra. Si_rifletta ‘piutioste, una
buona_ volta, sulla_tendenza del-
I'arte \contemporanca '@ farsi an-
tropologia, e ci si chieda poi se
non possa anche accadere che

guerra, in una parabola di bru-freale terreno. Per capirne. iy ter- |
cianti esperienze, partite dall'VIH | mini nomyoccorreva neppure fa- |
edizione all'insegna della massi- | re la_famosa gita in bicieletta a |
ma socialita e bruscamente in-" _

Pantropologia torni a farsi arte.
Se cosi ¢ —.¢_le_premesse ci so-
no — toccherebbe nuovamente
al mondo delle Cose rimettersi in

re delle Cose e della_loro produs}
zione per ritrovare il senso della

terrotte, in nome di quegli’ stessi
obiettivi, dalla contestazione del
Sessantotto. E in questo zq:res.s*.q:nreI
politico e culturale ha giocato e
pilt importanti carte della’sua spe--
cificita settoriale, passando dal
'artigianato alla grande architet-]
tura e al design, in un continuo
rilancio che ne ha progressiva-
mente accresciuto. Pincidenza, la
portata e, neanche a dirlo, le ¢on-
traddizioni. Ce n’¢ abbastanza per
creare un mito. E la sublimazio-

tiche, piii accese. i

W reeente libro. di Anty Pan-
sera, Storia e cronaca-della Trien-
nalej edito ‘da Longanesi, ha il |
merito di riportare questa ormai
vetusta, manifestazione nella sto-
ria, restituendola nto alla
cronaca minuziosa della sua vi-
cenda. Cido ha significato guarda-
re in controluce 1'ambigua opa-
cita del grosso fenomeno culfura-
le per farne affiorare I'ossatura
su cui esso & venuto anno per'
anno costruendosi; sicché la

movimento sulla strada giusta,
nella speranza che questa volta
la grande cultura non ostenti la
sua solita disattenzione. Ecco al-
| lora un bel compitino per le fu-
ture Triennali (¢ qui siamo al
| brindisi augurale), che potrebbe-
r,ro proporsi una riflessione, tut-
t'altro che balzana, sul passaggio
dalla progettazione del quotidiano
alla quotidianita della progetta-
zione. Questo & qualcosa difpiu
che uno slogan. Quando il mitey
si dissolve nella storia, e la sto-
| Iria ritrova il suo rigoremnélla cro-
! Inaca, come nel serio lavore. di
l Anty Pansera, le considerazioni
|, pitt semplici e dirétte si scoprono
| vere. Del re non &:stato quel-
I'arcigno_filesofo ungherese scom-
parso_da non molto, e divenuto
da wiltlimo ‘insoddisfatto ¢ proble-
jmatico, a eoncedere che «il pro-
saico, fterrestre intelletto della
tidianita, alimentato dalla pra-

| 3:: di tutti i giorni, qualche vol-
| ta pud anche costituire un sano
contrappeso ai modi di vedere
| lontani dalla realtd appartenenti
| a sfere 'superiori’ »?

o =
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Note mtomorﬂ C’bnwegﬂu di psicanalisi « Dell'arte...

M:lanﬁ\% 25 ‘movembre 1978

? rché dell’arte... i bordi? » |
non si tratta “che dei bor-
i arte, dei bordi evanescenti

%&fuggerm di un’esperienza non
“delimitata dalla competenza. |

Oppure, « perché non Sfmsersl

ai confini dell'arté, sull'orlo della

scienza, nel displuvio fra arte e

vita e ceredre, 1i| dove qualcosa

comincia,. ‘di| ﬁssa:e questo qual
cosa? »

Artisti, a voi la parola' =) |
| Se# questo convégno di psicas|
A nallsi partecipano degli_artisti- él
Yin quanto teorici.che infervcngo-

£ f
% « Al ecco! Parlerannd di arte |
0 dlmtura, forgnandosi un abi- |
to interpretativo a la page, parle- |
ranno sulllarte».

E.an rischio da correre, soprat- 4
tuito in /guesto, caso; Si tratta di[
W tischiare di dnyéntare qualcosa €

solo,nella contingenza del rischio

i constatera guesio.

/. Lattivith artistica non & padro-

titggmblle. forse ¢ quanto di me-

.

no |/ professwnalc esista nell’uni- |

verso delle istitazioni. Non lo pro-
“Iva forse la regolamentazione giu-
Jridies con il suo delirio dietro al-
“Tipsituabile nel caso) di plagio?
idurre un womo. libero in
| séhiaviti dicevano i fomani. Ee-
' ¢o un esempio di come la politi-

ca ha applicato i divieti di figura-
.r. re, drnommare facendo dell’arte

| degli umani un plagio dell’arte) di- |
o vina, und-topia menzognera ¢ bu-
giarda dell’arte dell’artefice. ||

Prometeo poi. Che idea rubare
I'arte degli dei!)In catene sta ¢o- |
lui che voleva scoprire 1|mpdﬁ|-
bile.

Larte di Prometeo passa come | differente defta logica e dell'et?b-.

un furto e dal furto alla l'mdcl
¢’ il passo dell'intenzionaliti.

La freddezza del calcolo cos’ha
da spartire con il fuoco dell’inven. 4,
zione, della trovata? 71\

Eraclito parlava di/dae senu&i

i bordi»

eflg\s‘cfen*a e della tecnica

Surdeterminazione e (trasposi-
zione, effetti deb lavoro della me-
moria lungo una scrittura pulsio-

inale. Cosi. quel che si_scrive &

und traccia in cui $i'legge un efs

fetw di linguaggio /¢ effetto di, l.m-
ZUAZRIO €550 Sess0. ./

‘Ma in occidente: si parla- delle
atii in\ quanto! abilita dipendenti
da Gna facolta, delle arti su'Cui si
fonda la civilta, della’ tecaica co-
nie via regia)del progresso..

E capitato poi che qualwn'al-
tro, Freud, parlando dive

pratical di linguaggio. Che inven:
tasse on'alira arte imposstblle.
quella-di psicanalista. Un'arte né
magica né scientifica, non salvifi-
| ca . perché non sppllu protesl
noh' umana perché non‘si rifa a
nesstna misura.

Ancora oggi risulta quanto mai
provocatoria e umoristica.una sua
dichiarazione del 1908 quando e-
spresse un parere favorevole al-
Iintroduzione dell’ars amandi co-
me__matéria_ d’ msegnamenw in
un’accademia dell’amore.

Mirava forse a_metterc_in rilie-
vo che & impossibile fare I'amore
con il corpo? Oppure era un'oc-
casione per situare la questione
dell'impossibile in relazione al-
I'esperienza in cui la via' dell’a-
more, cioé della psicosi normale
(Freud), trova un’articolazione
del fanlasma, di armonia su cui
poggia.

Porre oggi, in Italia, la questio-
ne dell'arte pon significa forse
porre la questione dell’amore del
tiranno che fa,I'amore con-lo sta-
to[in/| termini di una trlversm

ia delle - istituzioni2 -Non '$i
‘gnifica affrontare il problema del-

la_deériva-del monoteismo. caitoh

aomrxﬁta"

Si fl':ma aﬂprt di. anallzufe Ia
‘stritturd - stessa~—del  terrofismo,

ars
tista e'rimanesse uwatenam /a una’

ri del fuoco, bordi dell’effettualic |- guella secondo-cui il tiranno-po-
ta. Sentieri non opbligati, senza-ne “Vimpossibile nel reale ‘come
dlrezlonc, dove la' /meta risulta | limite. Rispetto a questo-la psi-
un'esca per un percorso che) nel | canalisi trova che il reale & I'im-

suo procedere risulta-presoin‘un_ possibile nell’atto di parola per-
ché non ¢'¢ rapporto sessuale nel
dire.

altro percorso ancora, mmtﬂlanu-
mente. '
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Il tiranno fa ]amore" fndﬁ—
biamente si. Con chi non si sa,
& un segreto. Segreto di Pulcinel-
la, pur tuttavia resta un mistero.
Forse il tiranno fa I'amore con la
veritd, Una verita assoluta? E per
amoré’ di questa verita, dunque,
che ama i sudditi. L'amore del ti-

fetto:
non_devono dubitarne. .
G‘|ancar.l,g Ricci, psicanahsta,
membro | detg*Assocmzmnl 1Psica-
snalitica a, inaugura'il suo
'libﬁ, intitolato L'amoredel | T
\ranno {(Marsilio), con una vivace
puntuale introduzione in-¢tui, deli<|
nea, sottolinea, svolge a.lcﬂnn conr
siderazioni | intorno @i~ meccanis,
“smi _ istittizionali, alla” logiea, |
Eunzmnamemo alla loroffunzione:
tra gli“Umani. L'analisi che l'au-
tore fa,jruota intorno a una pra-
tica istituzionale, al funzionamen-
to di un istituto differenziale: un
cosiddetto centro di addestramen-
to per subnormali. Llaspetto ine-
dito e curioso di questo libro si
specifica proprio e ftracce e
nelle sfumature che tessono la lo-
gica di questo funzionamento.
Le istituzioni sono normali.
« Quesfa“noermalitd_infatti, questa
normalitd che fa—1ia coerenza del
-funzionamento . istituzionale, &
strutturata  dall’atto| mancato »,
scrive Giancarlo Ric¢i in uno dei
primi capitoli del libro. Cid che
finora & filtrato, storicamente, at-
traverso le maglie ¢ulturali italia-*
ne & un discorso zmhst:mz:onafe
L’antipsichiatria| in questo Senso
ha fatto scuola. Una Scuola di
credenze, proprio nella’supposi-
zione di una totaluk, di una isti-
tuzione tutta, di un potere invi-
sibile da abbattere, Jr
_Qual &, potremmio chiederci, il
'comﬁbuto che la-psicanalisi og™
-8i, giorpo-dyanza intorho alla gmi- |
“tologia istituzionale? " E\ forse di
pitt che un conttibuto: \il sapere
\anialitico Sovverte quatsmsi cono-
;ﬂ:epza, qua iasi. Sapere precosti-
“tuito:- Paradossalmente- la\psicana-
lisi in quante tale,non esiste: Non
¢ la verith, né unh dottrina. né
Juna scienza. E-und pratica di lio:
guaggio. Un continyo confronta,
con la lingua, con cid che di ihe-
dito si. dssﬁteg? nel-'dires ﬁ
Dov’e che i d scientifi-
CO,_Bu m" p,a,rucolm la psi-
chiaftia’) o Jla mecﬁg?a trovano
uno sctﬁ;o" Nella pratica clinica.
In-essa; e ciod nella logica litur-
gica-n cui istituzionalmente si
costituisce, troviamo una radicale
espulsione della teoria. La teo-
na ¢ forse il diavolo? Sembra di
almeno per alcuni individui
non provvisti di amuleti. Non &
quindi un caso che Giancarlo Ric-
ci dedichi una parte del suo hr

le istanza radicalmentes

te in cui il d \

va la sua i

su@ pitt i Idudblle{nﬁ gimefito.
d & appuntorquesto aspetto che

gecorre incominciare a esplorare.

ranno & senza arte, un amore per--i
i sudditi non possono c i

al |-niente’ pere

bro alla teoria della clinic h
ren-

~ Togliere

1§redenza-}f >

stare lranqullll

messe, la garﬁ dell’ay

assicurata.

,' ngqcenza E cioé: sol
& all'istituzione, alla co

i dogmi, tutto & permesso. Ing

dcﬁmm osnuno crede di nol n
credere». 'Esin tal senso scri
~“Wacan? «Si-crede.di non credere, "|§
“onde. far profesmom di finzione,
(A &-un errore, .infatti basta un
‘accada per_esem-
-gho quanto’si ahnunc:a é ci

i_aceorga di erciana creder-
Cf [ mﬂj‘cosa chie' fa molta paura »

“Arte del polmco o arte del ti-
ranno. Mai pollugl. forse, sono
senza sesso? cwent‘é 51, Non
sono marcﬁigmqurm(o al di so-
pra delle le ra I'amore
del tiranno & quell amo.re-l'che mi-
_ra ajfar funzionare divinamente
-ik stituzioni?, Diref proprio di si.

(ke isfituizioni 'sono miracolate.
Forse che non lo‘sapevate?-il,lo-
ro_funzionamento & meraviglioso,
qU&Sl stupejaceme tan nu-
trond' dell’amore del tiranno. Ed
& proprio cid di em queslé ltbro
parla.

Esso esamifa) anahm ggpone
il « come » di Un micacolo. Un mi-
racolo ecnemico;’ nessere
:smuzﬁonale, Quesio sis sostiene
nell’amore, nel comprensnone.
nell’espulsione; d: qualcdsa che
nomn va

La lettura di quesm libro & oc-
{¢asione di una-riflessione ineren-
te allo svt.:hlmemb dell'esperienza
che l'autore conduce, cioé non
una pratica di osservanza bensi
una pratica di linguaggio e di a-
scolto. Forse tutto cid sembra ba-
nale. Non lo &. E il nodo cen-
trale di questo libro. E cid che lo
delinea come uno dei pilt provo-
catori di questi ultimi anni: la
psicanalisi come dissidenza della
pratica. E qui per dissidenza in-
\tendiamo quanto c'® di pid i
“ducibile a una codificazione
|una traduzione, a una riduzio
in questa o in quella dottrina. 8
tratta cio di una dissidenza
/l'inconscio, di qualcosa
qualsiasi apparato, istitu
burocrazia, inciampa.

Senza riuscire a | un
rimedio per ne; ne gli
effetti. 1 pa hg@c osensi, |
i lapsus, gli ‘W_; mancati nelle
lstttunq’fﬁ non mancano: ma co-
me euieme la logica e quali
Limp. comporta l'articolar-

‘#"mrcorso” E forse a que-
errogazione che questo li-
ro risponde.

Giancarlo R:cci. L’Amore del
Tiranno, Psicanalisi e Istituzione,
Marsilio Editori, Venezia, 1978.
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cinema
teatro
ambiente
arth, Visive
musica
noesia
Video
Incontri

Elementi caratterizzanti della sua linea culturale
sono il pluralismo,. |'attenzione particolare rivoita |
alle nuove tendenze ed ai laborateri di ricerca, 'I 1

e I'apertura a correnti e gruppi stranieri.’

Il Centro, pur ponendosi come momento di dibattite
culturale cittadino, si considera anche parte integrante
del quartiere in cui si trova e nel quale intende radicarsi;

¢ quindi particolarmente sensibile e disponibile nei confronti
delle iniziative che partono sul terreno specifico
del quartiere Brera-Madonnina.

riiarrsZlensls @ﬂ

VIA FORMENTINI 10, - MILANO - Tel. 808478 - 879815

lire 700

LR R X





