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Vecchie e nuove credenze

di Bruna Ongaroe

Viviamo in un periodo infcui la
moda del «reyival» forse nasconde
una inconfessata paura per il
futuro: aggrappatsi in modo
meccanigh, ma sicuro; al passato
significa per maliimon soltanto
fare 'Un’'operazione snostalgia» ma
¢ergare di ritrovare una
diménsione forse piu autentica,
wiciof ¢ se stessi. In questo senso
non si tratta di adagiarsi nel
ricordo, nell’esaltazione acritica
di quanto ci siamo lasciati alle
spalle ¢ nemmeno riesumarlo e
ribattezzarlo come =la vera
dimensione»‘nel confronto delle
falsita e illusioni, che troppo
spesso la sociela contemporanegi
¢i ha posto davanti. Il problema
rimane invece quello del costante
confronto con la propria storia,
gon la propria cultura: con
l&proprie tradizioni non per
compiefe un aggiornamemnto, ma
perpassarleal filtro délla realta,
delle nuove ¢sigenze, dei nuovi

¢ diversi bisogni.~Tutto cio ¢
sicurapiente umportante se
trasferito nélsettore
dell'arredumento, tradizionale
terréne deb turbinio di proposte,
dillinee, di disegm. molto spesso
consumati, abbandonati,
dimenticati nello spazio di una
stagiofie. Questo tuttavia non ci
deve nemmeno portare a
comipiese una sceltadimitata e
ridutiivi nella direzione di

privilégiare solo ed esClusivamente

tuttorquello che arbitrariamente
viene definito «classicos,

<sempre di moda»: troppe volte
significa soltanto una scor ciatoia
falsa drchi non vuole ricercare,
trovare upa soluzione alle sue
mutate esigenze. La strada che ci
pare forse la piu conveniente

¢ invece quella'di fermare la
propria atlenzione su tutto quanto
nel rispetto dei valori autentici
della tradizione sa ricréare un
oggello vicino e rispondente al
vivere di oggi. In questa direziope
riteniamo che si possa collocarg
a pieno diritto la «credenzas,
una cucina in abete della linga
AGON che ricupera nella sua
composizione e nei suoi elementi
una tradizione ormai pérduta.
Una cucina componibile
totalmente destinata & yivere nella
casa, non separata dagli altri
mobili, dagli altri ambiénti, dai
momenti del vivere lo spazig
abitativo. In questo senso si fratta
non soltanto di un oggetto, ma
possiamo dire di uni sollecitazione
anche culturale: infatti con la
«crédenza» vengono riattualizzati
gesti, funzioni, momenti del
vivere e'del mangiare che
lentameénte i sono perduti-nella
nostrd sociéti. kin recupero di
funzioni ma anche di
comportamenti, disluoghi dove

la conversazione, | gesti, il
cucinare, il lTwogo §tesso non sono
piu riconducibili ad tin ruolo
esclusivamente femminile, ma
coinvolgono tutti i componenti
della famiglia, gli abitanti dello
spazio-casa. Si tratta di una
modificazione del proprio
comportamento abitativo di cui
abbiamo molti episodi ed esempi

inun vecchio libro di «Economia
domesticas, tradizionale strumento
di avviamento «alla professione
della casalinga» non tanto per
mettere in discussione una

tale impostazione anacronistica

e arcaica rispetto al nuovo ruolo
femminile, ma per ritrovare una
definizionedi «credenzas e delle
sue funzioni cosi come
storicamente, siamo nel 1937,

si'¢ andataidefinendo.

Nel capitolo riguardante

«la stanza da pranzo e ogni suo
corredo» cioé non la cucina,

st serive «Del medeésimo stile
della tavola deve essere la
credenza di varia forma
decorativa, dove si'ripongono le
stoviglie di-porcellana‘e gli
utensili di argento o di metallo
pill 0 meno costosi e gli arredi
che devono sérvire ad
apparecchiare la mensa; i piani
inferiori; geperalmente. chiusi

da battenti di-légno, pilt'’a: meno
adorni, ricettano la biancheria;
mensole ldterali possono
adormarsi con vasi di fiori in
ceramica artistica o in metallo
lavoratos.

Si trattava quindi di un-mobile
importante e funzionale pensato
e realizzato non solo come
contenitore, ma come supporto di
oggetti: un oggetto di arredamento
per il luogo, allora, pill
importante della casa,

La «credenzas progéttata
dall’arch. Newio Parmeggianiy
ricupera molti di gues'i concetti
«tradizionali»: non vuole quindi
essere solo una risposta alla
americanizzazione e alla cosmesi
formale che ha investito i mobili
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da ctugina di questi anni, ma
URa, Proposta in positivo.

Infatti sono state prese in
considerazione non soltanto le
esigenze di funzionalita per

il «lavoros_in cucind’ ein guesto
caso si € realizzato vh ampio
piano di lavoro;ma anche
necessita di.gpazia, di funzionalita,
di naturaliti néi materiali
impiegati.

Realizgita su un modulo di

16 emimoltiplicabili-a

piacimento la scredemzas non

sélo ha la capacita di adattarsi a

qualsiasi spazipo-cugina, ma
anche.di soddisfare le pill diverse
esigenze di componibiliti-in

za, inaltezza, in
profonditi. Inoltre & ne¢cessario
olevare che tale sistema permette
di-inserire nel «corpos delld
coredenzas tutti glielefiro-
domestici\di serie. cioé ‘anche
quelli_che gia si posseggono.
Questaulteriore caratleristic
oltre agli inhegabili vantaggi di
commercializzazione ha anche la
funziope“ditogli i mobil
da cucina un aspetto troppo
spesso da_ssdla operatorias,
treddamente tecnologicizzalo,
come tanti robols senza vilid,
| 'uso del legno e della ceramica
per iMavello, le griglie e il
vetroreon la tramatura inferro
sono altrs elementi che
caratterizzano, collocano [a
«credenzas nell’alveo di quel
ricupero della tradizione
corretltamente inteso. Si tratta in
sostanza distimymobile da cucina,
autoportante, cioe che non
richiede di essere fissato al mure,
destinato a ¢ondividere la vita
diluno spazio-abitato e vissuto,
non ristretto e relegato nella
fis§ita e predeterminazione di un
luogo. Un mobile quindi che
propone e ha la capacita di
adeguarsi alla modificazio
vivere oggi.




Ipotesi segnaletiche

diRolando Cassinari

Horror vaguly lapaura
dell’anonimo, dellinsignificante,
del vuotg che €i cireonda o ci
opprime. Un desiderio naturale,
concreto di essere circondati

dia oggettigelementi materiali che
fuggono dalle angustie della
banale alternativa <bello-brutto»
per rispondere, ubbidire,
uniformarsi a criteri diversi,
personali, imprevedibili. Non un
complemento, non un'operazione
di moltiplicazione, accatastamento
di scose» diversificate e unite
dall'unice,seopo del riempimento,
ma il prevalere di una scelia e

Un programma di segnali, di
oggetti come parti-complementari
di un’discorso ¢he esula dai
cistretti confim della estetica
edella correpte artistica, per
collocarsi invete sul terreno
specifico dellp spazio abitativo
dell'uvomo. Da questa voluta
delimitazione-di campo, di settore,
di ambiente non deriva come
superficialmenteSi potrebbe
intendere uno svilimento dei
Segnali, anzi ne viene dichiarato,
precisato, qualificatoun

di un rapporto che I'uvomo riesce
ad instaurare con cio di cui si
circonda: una dimensione diversa
quindi difficilmente racchiudibile
in uno schema di psicanalitiche
gsollecitazioni», ma molto piu
pregnantemente una capacita e
una disponibilita a fare
dell’assemblaggio di oggetti, un
ikebana particolare nel tuo spazio
abitativo,

Segnali quindi come

un _percorso quasi_prestabilito,
inyuna fissita che sfugge alle leggi
gravitazionali per diventare
oecasioni di umenvironment

Ise

inserimento che sottosta-a criteri
diversi: la capacita di stabilire
un legame preciso, estetico,
formale, culturale con gli‘altri
oggetti. Non si vuole quindi
comprimerli nella logica'del
cattivo gusto di cui si riempiono
talvolta il-vuoto mentale e
culturale tanti abitatori-delle
«sagre del banale»: possiamo
dire che-ysegnali sono una
sollecitazione, una propedeutica,
una iniziazione al gusto, al
coordinare, al seguire in questo

personale; segnali come materia
plasmata, violentata, costretta ad
adeguarsi, a mutarsi in oggetto,
in fruibilita,

in concretizzazione

di forme magari soltanto
immaginate o imprevedibili;
segnali come completamento,
come arricchimento, come
diversificazione, intervento nello
spazio: lucido dissacratore di
schemi inutili, ineisore nel-corpo
della geometria solida di-tpa
parete per-riCavarne una
collocaziong glogica», non una
reca-annebbiata dall’inntite-alitare

nali

senso la liberta e la fantasia

di ciascuno, con l'intentoydi dare
ad ogni oggetto un significato,
una funzione, un richiamo che
trovi una sua particolare
giustificazione all'interno della
torganizzaziongs del proprio
spazio./Insostanza se queste sono
alcune-delle motivazioni ne
deriva che §i tende ad uscire da
una logica «da ¢atalogo» sia
esso l'insieme di opere che si
susseguono secondo criteri di
continuita stilistica sia esso

della critica estetico-formale;
segnali fissatipeatalogati,
incasellatiy numerati, firmati,
sporcatida segni incomprensibili
soltanto dai profesdella
ripetitivitd infinita, negatori del
valore e della funzione aihilisti
rigorosi anche di Se slessi; segnali
come presenza, come ricupero,
gomesollecitazione, ‘Ccome
propedeutica al gusto, all'apmonia,
alla Banalita, all’'originalitd, ma
si¢uramente non inutili, non
wastgnificant, ma collocabili,
teomprensibiliz all'interno della
tua_casas

<un campionario».di oggetti
equipollenti, @gnonimis Sivuole
invece suggerife-unyapptogdio
diverso, un ricupero deld serialita
come fallo aptenomamente
valido, signifieativo, come
momento essénziale.del terreno,
anche arredativo. #a-guanto viene
privilegiato pon tanro la
teorizzazione, ma'il Bisogno
delfuomo di circondarsi di
«segnali» che dimostrino,
esprimano la liberta delle

proprie scelte.

Il segnale di Vanni Viviani
scelto e distribuito da Plana, in
esclusiva, fa parte di una serie
intitolata «i giochi interrottis.
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di Jolin Carter

Las Vegas:ilmeon.come citta

P
. “Una lunga corsa in autostrada:
che le altre sirade che
[asciamo alle spalle; con i loro
limiti assurdi di velociu; siano
ormai il rigcordo di piste ciclabili
o passeggiate per veécchi obesi
rinchiusi nelle loro Cadilliie.
Una terra rossa, quélla del *
Neyada che non ti lascia nulla & &
allimraginazione: un feffeno s
_arido; quasi anonimo, ma con tn
“saiporg diverso; la terra delld
permissivita che cancella, in un
bicchiere di whisky bevuto in
fretta, per cancellare una sete
suppostag.ma-pur sempre reale,
sofferia-per-troppo tempo,
et i puritinesiomi assardi degli
altri states:-Una cittaslas Vegas,
assurda; inesisiente €on'le
insegne laminose spente: ung
eitrd, di giorno, silenziosa. ¢he |
non ti-dir lassensazione di--
esistere, di pulsare’di unaVita
che'traspire nei meégozi aperti con
una sonnolenza che si legge nel
volo del negro appoggiato alla
fermata di un dutobus the non
arriva, ma soprattutto cheé nessuno
aspella: guasi una atlesa, un
tempo che scofre troppo
lentamente: unaseparazione
fastidiosa col buio, ¢on'la notte,
con la vera.vita i Las'Vegas,
Glirtnici segnali visibili ovufigue,
dove il gigantismo delle forme
ha un significato preciso, indice
quasi‘diiun impero, sono le
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striscie bianche e rosse: un invito
gastronomico che lega la storia,
o meglio 'epopea, il consumismo,
un volto preciso dell’America:
i polli del colonnello Sander
presenti ovunque a testimg e
un’efficienza cc ciale quasi
fastidiosa, assieme aglihamburger
di Mac Donald anpunciati da
quattro linee eurve convergenti,
piramide rivisitata, sono il volto
di un’America pubblica,
quotidiana che si perde nella
convenzionalita e nella banalita
di un'immagine che si ripete
specularmente im ogni angolo del
continente. Uno stato di
definito
il Neva Las Vegas una citti
di neon, dove l'inventiva lascia
ben presto il terreno alla
rcitazione pil raffinata e
convolgente del Kitch pin
fastidiosp e'ricercato nelle sue
conseguenze di brutalizzazione
dell'ambiente. I regno del gioco
cerlamente, quasi-a testimoniare
come'la vita di Eas Vegas rest
ferma su un tappeto verde.
monotona nel susseguirsi, quasi
rituale dei gesti, nei volti uguali,
anonimi dei giocatori: il regno
ione, della'differenza
ssaie che
offrono, ¢come il tributo dovuto
alla diviaita, i soldi della loro
misera spesa-dentro le leve delle
slot-machines; ai giocatori che
arfivano in jet in‘un Eldorado
che esiste nella fantasia e nelle
ansie di una serata che si chiude
con le luci dell’alba, in un
abbandono €.in una solitudine ghe
anch'essa fa parte di questa
commedia umana, ogni sera
ripetula e rappresentata sul

palcoscenico di Las Vegas. Non
bastano neppure le lunghe
cantilene della Jesps revolution,
di.giovani abbigliati fueri moda,
fuori tempo eluogo: reliquie
viventi'di un tempo brugiato/nelle
illusioni di un cambiamento
che syperde sul prato antistante
alla Harvard university: la realta
resta chiusa alle case da gio
alle forme e alle luci dei neon
che ripetono instancabilmente il
loro invito, monolono, sénza
suscitare nessuna sensazione.
Ma anche questo ¢ programmato:
non si tratta di creare uina
immagine, di suscilaressensazioni:
tutto & prestabilitosulla scena
dicLas Vegas: un'industria della
collettiva che ‘bru in‘un
giro frenetico ditroulette’i sogni
della middle class,-cheassomiglia
sempre di pit al-terreno arido
¢ amorfo circostante, quasi ad
identificarsi con esso,
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comunicazione quindi sottilmente
sottesa sul filo del ricordo
attualizzato senza creare sfasature
con un contesto culturale, di
tradizioni, di un abitare composto
di gestualita, colori, oggetti che
sfuggono, anche oggi, nel calore

¢ nella precisione dellgfloro
forme e pella loie intrinseca
armonizzuzione alle troppe, facili

sollecitazioni della moda. Una
durata che percorre I'ombra di
un'antica meridiana del tempo
personale, tempi non seanditi dalla
volubilitd dell’ improvvisazione,
ma sinonimo quasi prezioso di
conservazione, di costanza, di
mantenimento della propria
qualita e riproposizione delle
forme e dei colori. Un tragitto

quindi, un ricupero originario,
nonché originale nella sua
semplicita e pregnanza, radici
che.affondano nel terreno della
ricerca stfutturale, del rigore

delle forme, nella conversazione
che gli oggetti naturali eontinuano
ad intessere anche con 'uomo
contemporaneo. Un'insiemeé di
sensazioni materiali, concrete, il

di_materiali, diwalori. La ripresa
della semplicita come valore
primario, Stanza da percorrere,
da «leggere» nel suocostante
comporsi-ira-le persone e gli
oggetti: un coordingmento di
tessuti che diventa estrapolazione,
un-motive iniziale,
:casione e terreno di werifica
della propria persamalith e
fantasiai-Materiali i¢he sono
disponibili ad esser¢ plasmati,
scostrelti» a seguire le
imprevedibili piste delle proprie
sensazioni: seta, lino, velluto,
cotone, nomi, oggetti, uguali nella
loro_naturalita, nella loro
iversi nel loro incentro
con il tatto, la luce, il suono,
gli uvomini di oggi.
La paura del vuoto, del pieno
catlivo e oppressivo, la veglia di
trovare in questo_spaZio abitative
un modo _dissfuggire a troppe
anguste alternative: la scelta
rigorosa (grafica) nella quale sono
contenute tutle le possibilitd di
piegare le iniziali volonta di
geometrizzare le superfici per
I'inconfessato desiderio di

legno, il tessuto, il colore, la
terra, il fuoco: un coordinamento
di asegnali» naturali, un
assemblaggio di «cose diverses
unificate dal rispetto della loro
intrinseca cultura che mai vuole
significare appiattimento e
acritica adeguazione, ripetizione,
bensi riproposizione, ricupero,
riattualizzazione di forme,

ritrovare una segnaletica
rassicurante si trasforma in un
momento creativo: la scelta
istintiva (a fresco) che sfugge
immediatisticamente alle

solleci oni facili dellirrazionale.
per ricuperare un'armonia
personale; la scelta nella
tradizione quasi esotica
(cashmere) che sottende un
bisogno primordiale della ripresa,
della riappropriazione delle
proprie radici, della propria
cultura, della propria gestualita
che esce dalle inguingte pastoie
del revival da'rigattiere
addormentato dai fumi della
modaSensazioni; accenni, la
comunicazione da sperimentare:
queste poehe considerazioni per
trasfenire, nella parzialiti e nella
freddezza di un foglio stampato
1l calore e la naturale armonia
dei tessuti Mantero.




Riflessioni al limite

di Daniela Bucovaz

, Zone hmitrot ¢, quasi
abbandonate, una dimenticanza
che diventa talvolta un «ricordo

sivor di una gretta
speculazione capace di fagocitare
nella sua esasperatal «battaglia
pérun posto al sole» tutto quanto
gli‘anni, i gesti, il tempo, una

1portamenti non
ficali; una interaZione
tra individai, cose, animali che
segueritmi diversi, imprevisti dal
stutto pianificatos’e
regolamentato. Una lueida
distruzione, una battaglia conlro
queste realta combatiuta da
stupidi servitori delle planimetrie;
sciacalli del territorio,
lobotomizzati dall’habitat
immaginato. Strumenti di ferro
e di parole giustificanti un
eserto armato» entrano in un
corpo che non gh appartiene,

lontano da «lucidis, dalle
assonometrie, dai bulloni e dalle
fuspe. 1l borgo come parola,
come ricordoy come altro e non
come appendicé, tentacolo
abbandonatg’tra strade polverose
e immondizie-vagantr: fatto;
presenza, immagine concreta-in
un territorio abitato, Possibil

ch uscire dall’'anonimato,
dallincasellamento, dalla frenesia
¢ il brulicamento della citta:
una polis che esce dagli schemi,
che non si & costruita su ipotesi
o progetti, ma forse I'inven
della casualita oltre che de
costrizione, tutlavia con un:
autonoma dignita e armonia che
st gerca costantémente di
cangellare con Podi mazza
delPespansione necessari@ e del
progresso. Immagini come
solleci one a riprendere una
strada, a percorrerla, a scoprirla

Nnel SUU) valunl, scnia g qlJL’blU
voglia dire «nostalgico riterno» al
passato, immobilisma, bensian
invito a tivédereile proptie
scertezze»allafuce di realta non
considerate. Soltanto sopportate
ifi ino-scliema che ne presuppone,
senza possibilita di alternativa,
I'abolizione.

Immagini come

documentazione che non vuole
essere geograficamente definita,
delimitata, anche storicamente,
ma come suggerimenti alla
riflssione, magari sulla mis
sull’abbandono, sulla
disgregazione, tuttavig.anche
guesti ¢lementi,ndNPOSSONO essere
tralasgiati, trascuratl, ignecati

per potere tranguillamente
continuare a percorrere l'untuosa
e nauseante strada della
perfezione formale del proprio
accademismo di maniera.




parola.dallostrano

significato, non perché
linguisticamente non defini:
un contetio, maperehé conserva
un sgpore antigo, abbandonato.
Forse non@ altro che un ricordo
di una eivilta contadina, o piu
semplicemente la concretizzazione
di un contrasto, di una
emarginazione dal emito» della
citta. La codificazione della
diversita, dell’allontanamento.da
cio che per definizione ha

ato «perfeziones,
sprogressoz. E va da sé che
proprio i Sobborghi hanne sempre
cercato una propria
configurazione, Organizzazione,
immagine di se stessi il pitrvicina
possibile ad affermare tutto cio.

Sobborghi

di Alessandra Orlandi

Una degradazione, una
approssimazione, un abbandono

, uomini, bambini, oggetti,
un ualita recepita come
primo elemento di u a «da
tri i all'ombra della
cit : anche di
scoprire il abbandonare
il ritmo convenzionale della
citta, gettare dietrg'le spalle le
insegne luminose, il fastidioso
altalenarsi dei colori déi semaforr,
dei fari¥ non cerlo-per recuperare
quialcosa di incontaminato e
nemmeno per ‘esercitazioni
letterario-socielogiche, 11
problema dell'impossibilita di
identificazione esiste e rintane:
nessun volontarismeo riesce a
superare questo scoglio: Nemmeno

“I'mictlettuale piii-volonteroso.
o 'hippy pitapprossimativo nella
programmazione del sue-spazio
¢ del suo tfempe pud.accostirsi
4 questa realta senza subirng-una
recezione esterna. Con questo
non si vuol mitizzare questo
tlembo di.terras, m
sempliceménté invitare a
confrontare-la propria vita,
i propri‘gestiy ritmi, sensazioni,
derivate.da una vita cittadina
con chi_degli-stessi-problemi-ha
una globale-gsensibilita» diversa:
¢ hanno contribuito a tutfo
¢io le cause pit diverse e
diversificate, ma non si tratta di
farci un (raitato. Le Toto che
riproduciamo son stale scelte
proprio per la loro emblematicita:
certo é sibile riconoscere
un certo paesaggio, i segni di una
certa cultura, ma non vogliamo
che guesto sia limitativo alla
considerazionegenerale sui
sobborghi, qualsiasi-essi siano.
E questo perché ci intéressa non
il piagnisieo sulla degr:
o sulla miseria, bensigércare di
stimolare una ricostfuzigne

ambientale, troppo a lungo
dimenticata. Proprio perché
vogliamo ereare uno stretlo
legame tra due parole, che ¢i
preme sottolinéare: sobborgo.e

contado. Una intersegazione

di concetti, culture, gesti, cose:
pensiamo-che apartire da questo
esame sia possibile dare-uno
spessore,-un significato_preciso,
alllesigenza di instaurare con la
«naturds un rapporto corretto
al-di-la dei sogni, delle illusioni
¢ delle mode. Nient'altro che

un invito alla riflessione.




Le coniugazioni:
un programma

@oniugazione come «flessione di
un verbo. sulla base di alcune
forme fondamentali», ma anche
come proposta che ha la capacita
dVoffrire tutte le possibilita di
arredamento che riguardanoigli
imbottiti. Non si tfatia,quindi di
un prodotto, valutabile nelle

sue esclusive.caratteristiche
estetiche, ma di'\un programra
arredativo capaee di soddisfare
le molteplici esigenze dell’'uomo
di oggiLia sua caratleristica
sprogrammaticay. @ 1a risultante
di diversi fattori chesntendiamo
elencare nella loro specificita:

® la componibilita intesa come
flessibilita assoluta a tutti i moduli
compositivi e rispondente ai
bisogni di arredare nella massima
liberta: infattiil programma

non ha nulla di rigidamente
precostituito in 'quanto offre la
possibilita pitt completa di
assemblaggio dei‘pezzi e delle
misure, senza che questo vada a
discapito della funzionaliti e
della <immagine esteticas di ogni
elemento-base:

di Luigi Molteni

o ldgualita dei tessuti che devono
non selo.soddisfare esigenze
estetiche-margarantire la durata

¢ lajloro tavabilita: tessuti
naturaty. colori solidi alla luce e
allo stregamente, queéstesono

Ie cardtteristiche del rivestimento
delie cconiugazionis

® latotale sfoderabiliti-del
rivestimento, intesa.come concreta
possibilita di mutare. togliere

il tessuto che ricopresftutio
Fimbottito, compresa‘ja_struttura,
per sottoporlo al lavaggio a

secco, oppure per modificare il
rivestimento stesso:

e le scelte possibili, adattabili a
varie funzioni sono altri elementi
essenziaii: si ha la possibilita

di avere in ogni «pezzo» uno
schienale «da conversaziong® di
altezza normale e uno gchienale
«da relaxs di altezza supesiore;
da ogni divano «tradlizioniles o
derivato da un particolare

e personale meduld compositivo
¢ possibileficavare un letto di
ogni genere € 1ipo, anche un letto
i ttitod questo ulteriore
clemento ¢he testimonia 'assoluta
predisposizione di questo
programma a soddisfare le piu
diverse e diversificate necessita o
scelte ha anche un risvolto di
carattere economico in quanto
permette di fornire I'cessenziales
che puo essere coniugato come
meglio si crede.






Divagazioni

Vedendo un manichino, disegnato
da una macchina, fisso nelle sue
linee. quasi un’idea tecnologica
realizzata per sperimentare su una
«forma», che non ¢ un uomo,
proviamo un certo disagio.

1l problema & quello di superare
la realtd, ridurla ai nostri schemi
interpretativi, umanizzarla

quanto basta per «possederlas.
Nel momento in cui viene
coscientemente eliminato 'unico
motivo che pud rendere «<la cosa»
accettabile, cioé la dignita che
acquisisce quando viene definita
<opera d'arte», resta il fastidio

di confrontarsi con cio che

& estraneo, inanimato. Un rifiuto
scomprensibile» per chi rincorre
ancora la mitologia del «buon
selvaggios, dell'incontaminato,
dell’ecologia che maschera
oggettivamente il disastro
dell'uomo prima di eliminare il
«paesaggio-la natura» per i propri
fini di sfruttamento del tutto,
Forse il posto di questo manichino
& vicino al Nuto della «Luna

e i falo» di Pavese a testimoniare
con la sua «perfezione» che

un certo mondo ¢ finito, che la
fissita delle stagioni va
combattuta. che il mondo
com’'era una volta non esiste piu
nemmeno nei ricordi. Si ha

allora questa situazione di «vuoto»
tra 'impatto con la tecnologia,
mostro che fagocita la realta

e toglie qualsiasi spazio all'uomo,
e le esigenze mistificate dell'uomo
di considerare la tecnologia

:un diverso», un’altra cosa con
cui si cerca di non fare mai i
conti. 11 problema resta quello di
rimettere le cose sulle gambe,
senza attribuire alla simbologia,
ai segnali significati diversi

da quelli che hanno nella realta
direttamente compresa. Se questo
manichino diventa un marchio,
un brandello di una
comunicazione, va accettato nei
suoi significati piu evidenti, va
letto con la stessa naturalezza
con cui la grafia «Coca-cola» ci
appare come un segnale
«accettato, normale» nella nostra
quotidiana recezione di immagini.
Resta sempre presente in noi

il nascosto desiderio di eliminare
tutto cid che direttamente ci
richiama ad una realta troppo
fredda e disumanizzante quali
sono i diagrammi, le planimetrie,
la geometrizzazione di quello

che ci circonda: il problema &
quello di guardarsi ad uno
specchio-ambiente che viviamo,
comprenderne tutti i limiti e la
calcolata organizzazione che va
nella direzione opposta alla
necessaria esigenza di avere un
proprio spazio esistenziale.
Proprio perché & infantile pensare
sal cataclisma risolutores» e ad

un terremoto teleguidato, non ci
rimane altro che «criticare
concretamente la realta, rimetterla
in discussione nella praticas.,

1 simboli, come questo manichino,
restano fissamente dei segnali

che possiamo tranquillamente
«digerire» senza complicazioni

ad una sola condizione: avere la
capacita di mettere in discussione
con la realtid anche noi stessi

che di questa realta siamo parte.

su un manichino

di Renza Brunelli




Ceramica & arte: dueaspetti di
un'unica materia. E’ $0lo.un fato
formale atiribuiréalla prima un
significato materiale ¢ alla seconda
un alone«di spiritualita.
L'affendare le méni nell’argilla,
plasmarla, gonstatare la sua
disponibilita ad accogliere le
forme pensate in una ricerca
personale, pre-vedere gli oggetti,
J&'Cose da realizzare: questo

¢ il mondo della trasformazione.
Materia & lavoro: un binomio
quasi magico e rituale, tuttavia
semplice, immediatamente
afferrato e compreso nella sua
concretezza,-L'abuso della parola
carte» ha fatlo dimenticare;

o meglio ha degradato il lavoro
mamuiale, i"manufatti, le gose
semplici a dei sottoprodotti. Si &
persa la dimensione della
semplicita, der gesti, del lavoro
delle betteghe: la mitologia della
«firma», del pezzo unico ha
eliminato il valore d'uso.delle
cose, quasi leccose stesse.
Creativitd & aggelti: un percorso
quasi obbligato. 11 bisogno di
comunigdre attraverso le forme,

i coldri non-¢ soltanto una
gsigenza infantile,/ma il modo piu
concreto di entrare in sintonia
con gli altri. La creativita diventa
materia, ceramica, oggetti perché
le"é necessario essere Lo
questo: questi-prodotti sono
semplici segnali, personalizzati
tlal-eontatio conda tua vita.

Case & animali: unlunica
definizione per unapresenza
concreta nella wua casa. E' la
funzione, ciod a cui le cose
servono che ne stabilisce un
valore reale. Non si pud comprare
la fantasia o il sogno: ¢ sbagliato
attribujré alle cose le nostre
aspirazioni insoddisfatte o il
nostro desiderio di toccare i
pensieri. Anche se si tolgono le
sbarre dalle gabbie, gli animali
rischiano di restare-fermi

nella loro materia e nei loro
movimenti abbozzati.

Polvere & strofinaccio; la'sostanza
del restauro. E il tempoy

Ceramica

di Rita Visdoming

I'abitudine che distrugge i
rapporti con le cose. La voglia
di ricuperare le sembianze
appannate, ridare splendore a
cose che restano in attesa

di essere ri-velate dal tempo:
questo vuol dire avere attorno
«cose» inanimate. L'ansia della
pulizia che non comprende che
deve essere rivolta a se stessi:
& necessario ¢pulire», modificare
il nostro rapporto con lé cose,
alorée. & wso:come lecose

diventano steumenti della tua vita:

LCatlogica dell'investimento,-del

comprare un brandello di #arte»
impedisce di vedere la quotidianita
dei gesti e dell'éssereuna cosa
che serve.-lndividuare|la
naturalitii-della'matéria come
elemento importante ¢the
accompagna la nostra wita:
questo € un primo passo. un
suggerimento che le «¢ose» in
ceramica sanno offrire,

Bellezza & forma: 1a*¢osmetica

di cose Spesso inutili. Non bisogna
avere_un rapporto solo visivo,
estélico, e ricercare perfezioni
formali o inusitate: fermarsi alla
pelle delle cose significa
dimenticare, stanearsi presto
della ripetizione delle emozioni
provate la prima volta. Il
problema ¢ costruire il proprio
percorso «di casa» con segni ché
corrispondono al nbstro modo

di sentire e di vivere. Questo ¢ il
secondo invitonda realizzare

che le ceramiche «d'artes $anno
offrire.

Caralogo & scelta: un solo
Strumento per affermare la
propria personaliti. Una raccolta,
una esemplificazione, una

testimonianza di un lavoro che

si avvale della cultura artigiana,
manuale e della ricerca personale
di Bruno Gambone. Una
contraddizione con I'industria,
uno scontro con la «riproduzione
dell'opera d'artes»: le cose fatte

a mano, curate, seguite dalla
progettazione al risultato finale,
dopo un lungo «<bagno» di faoco.
L’amore per la materia, per

gli elementi primari, natugali &
forse la cosa pill impartante che
le ceramiche di Gambone sanno
comunicare. Su_guesto terrepo
esiste lo spazio per una propria
ricerca, per dare un'¢arattere
personale, originale al proprio
spazio abitativo.

Introdutione & conclusione: poli
estreémiy apparentemente, di un
discorso che oggi abbiamo
intrapreso. Abbiamo voluto
soltanto iniziarlo, comunicarvi
alcune cose, sensazioni, pensieri:
resta aperto lo spazio perché
ciascuno ritrovi nel contatto
quotidiano con questi oggetti, un
po’ di se stesso.
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Plana:un programma

di Giosué Rebosi

I calendari, le date, le scadenze
acquistano importanza solo se

in esse sappi@mo ricanoscerci,
confrontarci. Si teatta di una
spegie di sfida €ol tempo, con le
nostre realizzazioni, con le nostre
aspirazioni. E' forse la mitologia
della movitia che deve essere
combattuta, proprio perché
nasconde spesso 'improvvisazione
e rischia di essere un’idea che
muore nel primo rétrobottega del
restauratore indefesso &del nuovo
a tutti i costiz« Riteniamo sia
preferibile una'logica ricerch, una
evoluzione costantejdi chi produce
cose da abitare nel dialettico
confromio con la realta che
cambiasQuindi niente proclami,
sollecitazioni tutte epidersiiche

e vuole alla scoperta di thissa
quali invenzioni:‘a ben vedere le
cose mighori derivanodal
confronto e'dalla ripresa della
«tradizione artigiana» che non
significa rimasticiture o copiature,
bensi‘mettére a frutto.quella

che & una speécifica «Cultura»,
materiali. tecmiche costruttive,
per‘creare” prodotti qualificati

e funzionali@l vivere di oggi.
Uhna. presentazione di un lavoro.
I'esemplificazione di un
programma che'@vviamente non
pud essere conlenutp, esaurito,
Compiesso su paging'stampate,
pta selo una sollecitazione alla
verifica, all’attenzione per una
prapesta abitativa. Con'questo
secondo numero del Fascicolo
infattiuntendiamo «scendere nel
goncrelo», abbandonare sia i
fronzoli-e.le mistificazioni
presenti jn gran parte nel settore
del mobile, sia le banali
operazioni di-fiadattare alle nuove
esigenze le pill anonime proposte
di arredamento. Non abbiamo

la presunzione di essere degli
inventori o strateghi usurati dal
combattimento sul terreno del
design ma molto pil
semplicemente e concretamente
cuna proposta abitativas,

un programma fatto di prodotti
diversi, ma unificati da una
qualita specifica, da un@ fecnica
costruttiva «artigianalés, da
materiali naturali e
tecnologicamente rispondenti alle
esigenze di funzionalita e durati
dalla disponibilita & modificarsi

e ad adattarsi secondo le
esigenze del vivere oggi. Niente
di roboante e fantasmagorico, i
nemmeno la piattezza e la banalita
delle «solite propostes. Infatti
guesto nostro modo di lavorare,
disceglicre le cose\per abitare
rispondenti ai criteri'sopraesposti
non significasabbandonare la
ricerca, la fantasia e le esigenze
commerciali, bensi
funzionalizzarle@l conereto,
all'essenziale dei prodotti destinati
ad essere una presenza atliva

e vicina all'uomo eontemporaneo;
Il nostro mosaico distributivo
non puo essere considerato un
fatto statico, fisso, determinato
nella sua articolazione, ma una
realta dinamica che si muove

al suo interno allorché le aziende
che entrano nel pool Plana
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sono sollecitate-a-sviluppare
costantemente-una Ticérca
qualitativa e diversificata della
propria produzione.

Un mosaico

che si muove anche altesterno;
che si arricchisce costantemente:
nuovi tasselli si sono inseriti.
Un’acquisizione di tessuti per
arredamento, Mantero, che nella
loro filosofia costruttiva e
propositiva si collocano in una
dimensione di durata come
sinomimo di antimoda, di assoluta
naturalita ¢ di armonia crématica
intesa come rispettd e presenza
qualificata nello'spazio abitativo.
Tessuti quindi non progettati

per essere un semplice o

importante rivestimento di
imbottili;ma essi stessi un
elemento arredante nella loro
flessibilita ad essere tessuti anche.
per tendaggi e pareti. Un
momento concreto di
coordinamento abitativo
all'insegna della qualita
tradizionale. Un ulteriore
tassello-Plana e rappresentato
dalla creazione esclusiva di
¢segnali» in collabonaZioné con

la Moliiplicacte, con |4 precisa
funzione di ricuperare siagli
elementi costitutivi dell’«carte
serigle» progettata e realizzata
nellassua specifica funzione di
«prodolto autonomos, ¢ non come
semplice riproduzione di opere

preesistenti, Sia come
arricchimento del coordinamento
di oggetti della casa. 1l nostro
sforzo quindi di aumentare non
in modo meccanied, ma sempre
privilegiando l'omogeneita di un
progetto generale e la
qualificazione dei prodotti scelti
e.distribuito, ¢0mincia ad avere
una sua consistenza, una sua
presénza, un suo spazio nel
séttore dell’arredamento:
continuiamo a muoverci nel
completamento del nostro
programma, disponibili ad
esaminare qualsiasi suggerimento,
critica, proposta che ci venga

da chi, come noi, si occupa dello
spazio per l'uvomo.
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