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Editoriale

di Sergio Costa

L'immaginazione, strumento

! terminante per poter superare cio
che di fisico e materiale ci viene

imposto, giorno per  giorno si

atrofizza, per cui ogni sforzo di

b superare o alterare lo spazio in
y wiind cui viviamo non va al di la di
una semplice interpolazione o so-
i cose ritenute pii

_stituzione  di
‘aderenti al modello di vita e di
* " societa a cui crediamo di apparte-
' nere 0 a cui vorremmo apparte-

-nere. Molti cosiddetti « uomini di

ALIVO. per: sentirei
i Joro schiavitu »

zione solo di oggetti a loro coe-

| renti. Forse si incominciano ad
. intravedere i sintomi di questa
' conquista e soprattutto della pos-
sibilita da parte dell'individuo di
ritrovare un'autonomia di scelta
che prima gli era impedita.

Autonomia di scelta che natural-
mente puo svilupparsi se & favori-
ta dalla produzione, se si inco-
minciano a demolire i miti: del-
I'oggetto « componibile » secondo
un programma all'interno del
quale nessun altro elemento puo
intervenjre ¢ della coerenza sti-
listica, legata a materiali sofisti-

cati (per cui in un'arredamento
fatto di acciaio-cristallo non puo
inserirsi nemmeno un vassoio in

legno). In questo senso un ruolo
determinante puo essere riferito
anche e soprattutio all'editoria e
ai mezzi di diffusione e di cono-

de-

berato non & tanto quello della
propria abitazione quanto quello
del proprio «spazio mentale »,
Distruggendo le immagini che so-
no state forzosamente introdotie
nel nostro magazzino mentale po-
tremo avvicinare <le cose» e
usarle senza nessun condiziona-
mento.

Tutto cid che portiamo o che
vorremmo portare nella nostra
abitazione corrispondera final-
mente a nostre esigenze fisiche e
psichiche: «la cassettiera della
vecchia zia» che ci piace tanto

. _potremo senza dubbio collocarla

nel « soggiorno » senza che questo
< contrasti» con lo stile di quei
mobili che conseniono ['introdu-

le
del

scenza capaci di influenzare
sceite per la modificazione
nostro ambiente.

Il nostro spazio abitativo, ultima
isola all'interno della quale la so-
cicta repressiva ci consente di in-
tervenire, in effetti pud rimanere
libero dai condizionamenti se le
pressioni commerciali che ci ven-
gono dall’esterno non sono tanto
rivoite ad aumentare la nostra
insoddisfazione e  alienazione
quanto ad accrescere e sviluppare
la nostra capacita di scelta e di
liberta creativa.

Il recupero e la conoscenza di
tecniche tradizionali, gh atteggia-
menti legati ai processi creativi
originali della * « civilta contadi-
na s, i modi di partecipare a ri-
tuali collettivi, sono tutti elemen-
ti che secondo noi possono aiu-
tare il processo sopra descritto.
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Costrui.amo
yualcosa insieme

Nell'Abruzzo. regioge che ancora
sa conservare alcupi rituali collet-
tivi legati all’ambiente. alle- sta-
gion i animalii_nel mese! di
gennajo, in enare del S. patrono
S. Antonio, ‘a-Fara Filiorum Petri
si/svolge un-rito che &/ conside/
rato 1a. festa ~del coraggio e de¢l
valore.

Tutto inizia “"con una rapidy ¢
pericolosa eorsa a cavallo di gio-
vani ' ¢he percorrono al galop
g\ ripide strade del paese.

‘\\ yporaneamente, di | pop” in
BMrta. un mdividuo ito con

dtnice. barbasdl stoppa. mi-
AW cartaeBordone con cam-
Fllo, #®uito da un fasndio-
ietto e accompdgnato
)

)

di Ugo La PietrailPoro Jammarone)

daccantanti e suonatert. fa alagi-
10O délle case e chiede cosesman-
gerécce!
I moniento culminante ¢ quandd
il"fuoco provocato da enormidfas
sci-di canne (« Farchie ») solen-
nmzza Ja. festay
L'origine ' della| festa e soprattuts
to Fimtroduzione nel rituale del-
la' realizzazione delle chie
viene riferita ad um episodio di
una léggenda=natacintorno al sei-
ento: . un ‘@ereito francese sta-
cupare Hara., quando le
| bosco/vigino al paese
Siy rmarono in  giganteschi
\Ch 4'dei principi Colonna. pro-
teii ¢ arimati da torri di fuoco.
Feto ) quindi «che voggi. ~oltre al-
—— ey




l'evidente simbolo purificatorio, i
gigantesco fascio di canne secche,
tenute unite da molti legami, vuol
essere la torre di fuoco simbolo
di difesa e protezione della collet-
tivita.

Ripercorrere, e analizzare i ge-
sti degli abitanti di Fara, il rap-
porto con il loro territorio, la
partecipazione e il ruolo che coin-
volge ogni individuo come atto-
re partecipe dell’evento rituale e
confrontare tutto cid con lasmo-
stra vita di individui urbanizza-
ti, ci porta fatalmente a conside-
rare il nostro ruolo di spettatori,
di individui passivi, ormgi abis
tuati a guardare gli altri (po-
chi) che (delegati) agiscono per
noi. Guardando gli/ abitanti di
questo paese abruzzése non &
difficile scoprire ché ormai [l
l'interno delle negstre citta Mneon
si manifestano pitr —pasticolari
azioni collettive tendenti (A" libe-
rare gli individuil da una condi-
ziore di passivita creativa.

Nulla avviene di collettivo che
tende ad una effettiva parteci-
pazione alla trasformazione de-
ghi._spazi allinterno dei quali ci
troviamo a vivere ed operare.
Gli oggetti realizzati, dodici gran-
di colonne (alte,]15-20 metri), tan-
te quante. sono le contrade del
paese, “sono /gli¢ stramenti attra-
verso i quali tutta da collettivita
trova l'occasione per I'incontro,
I'azione, la partecipazione. Inizial-
mente tutti i paesani partecipano
alla raccolta delle canne'secche,
i bambini sono i pill volonterosi
e attivi, ogni tanto si fermano e
costruiscono improvvisando picco-
le farchie in miniatura a cui
danno fuoco simulando e prece-




dendo il gioco che sara poi, pil
tardi, dei « grandi ».

Il taglio in misura delle canne
e il loro assemblaggio viene fatto
da mani esperte: uomini e donne
vi partecipano. Intrecciare le can-
ne e legarle con giunco flessibile
diventa quindi un lavoig per le
mani pil robuste.

Dopo queste fasi inizia il traspor-
to delle farchiet Sono necessarie
40-50 persome per §postare una
sola farchia e spesso non bastano
le mani, ‘¢l vogliono corde, basto-
ni e pali, mezzi rudimentali ma
efficaciy, a tutto si aggiunge
equello che da la voce», che
scandisce ciog, con la propria vo-
ce, 1 gesti che ritmicamente e con-
temporaneamente devono compie-
re le cento mani impegnate al tra-
sporto.

Trasportate le- dodici farchie,
issate verticalmente nella piazza
del paese, si ~attende la  sera
quando futto finisce. con lo spet-
tacolo’ ‘motturno dell’accensione
delle "dodici enormi farchie fino
al loro esaurimento.

Un esempio, questo delle farchie
di Fara, ben lontano_dalle atti-
vita collettive che attualmente si
realizzano mnei -Cosiddetti luoghi
di espressione di massa (vedi ad
esempio. gli, spettacoli sportivi),
luoghi ‘all'interno. dei“guali ci col-
lochiamo: per sscaricare le nostre
tensioni ‘represse, pilt che per
esprimere le nostre capacita di
espressione ‘creativa e di parte-
cipazione all'interno della colletti-
vita. /Costruire  qualcosa insieme
vuol dire contribuire alla definis
zione di.cid che ¢icirconda in un
climadi partecipazione attiva.
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Paola Besana
e il'recupero

della tradizione
artigianale

di Lucio Serga
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oy « La cultura popolage parte ll:l“-‘l
ricerca digan rapposio tra l'uo-
mo e tecnighe e piiin jgenerale
tra la cultura epla crealivithi spon-
tunew, dell’ indivdup,
Le culture popolari,/'cioe le tec-
nieche semplici idellttigianato o
delle tradizioni domestiche o con-
tadine. propofigdno un superi-
mento dei ™edelli estetici e dei
tabu tecnologici, per proporre
spesso un fare artistico (semplice
O privito). non inteso come un
atto creativo e costruttivo legato
alle necessitii del momento o alla
spinta creativa del gruppo e del-
1 individuo.
Questo genere di esperienze ¢ di
tradizioni ¢ la preziosa testimo-
ianza di un modo diverso i
are cultura, intesa come bend
prodotto ¢ consumato dull’int@fa
societin ¢ non da un settorgepe
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Arazzi di Paola Besana
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Paola Besana ha comincit f‘ al
o tessere nel 1958.  Dal 196 ’I
1963 ha studiato tessitura né
.A. con Lili Blumenau a New
vk ork. e con Trude |Guermonprez
p a!' Mpmm C‘aﬂege of Arts and
y Oaklan.
Dopo um,pgnodo di vlayoro con
Jack Lenor Larsen a New Yo
é tornpata in Italia. dove ha con-
tinuato la sua m' r& intervalla-
ta da periodi i
terra, dove ‘ha frequentato
di tessitura e di tini
A una approfondita
tecnica e a uno specificol in
resse per l'aspetto strutturate
tessuto, Paola Besana unisce un
grande interesse per tutte le for-
me di tessitura tradizionale svi-

] M .J I"I.‘ \.‘r._s--. b_ -
) \ r ! ' 1 p Y

ﬂl‘ﬂ} ﬁ
L‘I‘ thﬂh I“U JJ.' ,b
i

luppatesi nel tempé,) sia dn Eu-
ropa chi¢ heivpaesi extragetiropei.
I suoi-arazzi-sono stati“esposti in
numerases mostre ¢ rassegne in
Ttalia--e~all'estero.

‘£o € studio di tessitura » di Paola
Besana, nel quale lavorano anche
Paola Bonfante e Lalla Ranza, é
diventaro—con gli anni, oltre-che
laboratorio, centro di ricerca e di
insegnamento. Durante tutto 'an-
no si tengono corsi di tessitura
e di tintura sia per principianti.sid’
per chi intende perfezionare lec-
niche particolariy indltre, " in col-
labordagione (eon hiviste,! tecnici
dell’ a&b:g:‘mmﬂua e industrie, si
progeuano e realizzano lavori nel
camipandel design tessile.




cializgato di questa. cultiifn inles
su come beietdifettamente legdlo
allh Witk biglogiCh ed « SOnomicH
non come ‘Cnule separato dilespe-
fiénzesestetiche .
Partendo da questi presupposti
Tavoro di Paola Besana e delle
sue collaboratrici si inserisce al-
I'interno di quel vasto processo
di recupero della tradizione po-
polare e quindi anche artigianale.
Il lavoro di Paola Besana quin-
b di da anni si svilappa\iniraverso
L« Ay impegnoy di  rivisitiZione rdi
BN i processi creatiti™e. costpE
Narte) tessile. [nel ptentatiye
gminare un /Salio "quaditgds
brodotto ~drtigianale
ico. /B
peroddélly vudi-
quidle /oger ST
poliise in_ for-
| . essere. ri-
Litle, Uheu-
Dlard

neli@m melteplici  esperienze cul-
e h de!  pBStEGN 1cmpo.

Qosi, piradossalmente. sola dopo
U FOtLURiha 40! passale Pao-
laBesana ritient di poler’ stabi-

lire con esso una vera ‘contintitizne

Non a caso anche nel cimpo
specifico della tessitura 1 risultatf
pitt significativi 1i troviamo la
dove una seria ricerca stretta-
mente collegata @ quelle com-
piute igTaliri settori (pittura-scul-
tuga eccy) utilizza questa tecnica
aella Swa’ specificit). ma liberan-
dola dagli schemi/ della tradizio-
Me: si attua cosi ‘il salto qualita-
livo fdulla produziofie artigianale
@ quelldy arstica,

L'arte “téssiles—gitornatu iy piena

evidenza in,_ Futopa e i Anjeriy
¢d Ircettperund® (utta  Une Serie

dildteCmiche e di dd
tradizioni popolari  legates-a i
verse culturéy trova nel Hvoro
delia,  Bes#inie /uny seri€” di con

lavorgzioni

“per ‘Lorgapizzazione del” proprio
sppzio “sono—-afiche €@l aguzzi »
di--Paoli--Besana /e ,Pa

Fantes .

£

cezioni del tutto rinnovate.
Il risultato delle opere che pos-
stamo  vedere nel laboratorio
della Besana non ¢ quindi pil
Fiferibile al concetto di tessuto
waruzzo. ma piu facilmente ci
aeeorgiamo chegli intrecci di fili
monocromido; colorati ormai ap-
partengong alkambiente e alla sua
articolaZione “tridimepsionale.

E" in questo sensofeéle la Plana,
nel realizzare ilpsto complesso e
ambizioso programmd di" indivi-
duazigne di tutti gli lelemgnti oos
cortenti alla definizione "di. un
smbiente, domestico secon iy
logica jed una strategia om
napensiio alle strutture di
Besana ¢ Paola Bonfante.
« [\Segnali »: upa raccolta di
getti_in_grado'dil fornire elementi

-
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Arazzi di Paola Bonfante
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di--Elena Bronzini (Foto Simion)
La fisionomia di un ambiente
costruito non & composta soltanto
da monumenti, ville, abitazioni
pill 0 meno prestigiose: il
carattere di un ambiente assume
un valore ed un sigaificato anche
attraverso degli elementi
semplici, umili, o particelari
purch¢ la loro presenza‘riesca a
determinare in noi un particolare
significato, si riallacci ad un
Ficordo, ad un'esperienza legata
ad un ambiente in cui vorremmo
avere vissuto e che per questo
inconsapevolmente desideriamo
conservare immutato.

Per questo riteniamo interessante
ogni operazione’ di recupero di
vecchie costruzioni in grado di
far rivivere gli spazi senza
cancellarne il disegno originatio
e senza trasfigurarne il rapporto
con |'ambiente esterno.

Un’antica filanda, in un'antico
paese lungo i bordi del lago di
Como ¢ diventato una residenza.
La costruzione realizzata
soprattutto con pietrg'locali si
era inserita coerentémente con
I'insieme del paese (Brienno)
sfruttando il piccolo porto e
'andamento della costa, un
grande portico verso il lago 1x
proteggeva dal sole verso est.
Tutto & stato recuperato con
amore e rispetto dell'impianto
architettonico: i muri sono stati
ripristinati con un intonaco che
lascia parzialmente intravedere la
strutturd ofiginaria in pietra;
mentre alllinterno le ampie volte
sono state intonacate senza
abbassamenti di_soffitti. o
particolari aceorgimenti, solo in
una zona deledificio si sono
ricavati due piani praticabili
grazie all’altezza considerevole
del volume.

Tutte le aperture verso I'esterno
(serramenti) ricalcano le vecchie
finestre a semicerchio seguendo
appunto 'andamento delle volte

12




ad arco.

Un grande soggiorno che si
sviluppa su due livelli € la parte
pill caratterizzante della

¢ residenza »: oltre a contenefe
tutti gli elementi necessari per
una zona a stare (utilizzando il
sistema « le coniugazioni » First
rivestite in tessuto Mantero)

si carica anche di uno \[\'.l?.i()
destinato alla cucing esal pranzo.
Quest'ultimo realizzalo tutlo in
legno a vistas(abete) recupera la
tradizione della credenza (Agon)
pur in‘una disposizione pil
funzionale e si affaccia verso la
grande finestra che da sul piccolo
giardino ricavato quasi come
terrazza sul lago.

La possibilita di estendere la zona
pranzo verso l'esterno in modo
da godere la luce, il calore, il
panorama esterno, € garantita da
un ampia tavola rotonda (a larghe
liste di faggio) che circonda un
albero la cui funzione ovviamente

13
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¢ quella di proteggere dal sole
nei periodi troppo caldi.

In tutti questi spazi il lagp &
sempre presente non solo perché
¢ visibile dalle grandi finestre a
«mezza luna » ma anche perché
i suoi riflessi sono sempre
presenti sulle bianche volte
movimentando la gii ricca
configurazione dei locali.

In questo senso eoloro che vi
abitano mon hanno sentito la
necessita di caricare eccesivamente
lo spazio di elementi decorativi
limitandosi a inserire sulle pareti
pill importanti.alcuni arazzi di
Paola Besana.

Sopra « la cantina », ad una quo-
ta superiore rispettora guella del
soggiorno-cueina-pranzo, la
camera da letto vive anch’essa
del rapporto interno-esterno.

In quest’'ultimo ambiente tutto &
risolto dalla presenza del letto e
del suo rivestimento ricco nel
«segno » e nello stesso tempo
delicato e semplice nella scelta
del.colore di fondo, un ¢segnales
sulla parete completa I'insieme
cromatico e decorativo
dell’ambiente.

Ora la vecchia filanda
appartiene solo al
passato, ma la sua
ciminiera i suoi
portici, il suo
porticciolo, la strada
di ciotoli che passa
davanti al fornaio, i
canali d’acqua piovana
che 'attraversane per
scomparire nel lago, i
suoi colori delle pietre
sSono ancora presenti e
partecipano a
mantenere la
fisionomia originaria
di un piccolo e antico
paese del lago di
Como.



«La favola ripetuta da sempre»
Liberta creativa. come capacita di trasformazione

In un paese dell’"Abruzzo vienc
ripetuto, seconde un rituale im-
mutato probabilmente da seco-
li, uno spettacolo che rievoca
la storia di due contadini che
laseiano incustodito il loro fi-
glio.

Questi viene rapito da un lupo
che, grazie all'intervento-mira-
coloso della Madonna sollecita-
ta dalle preghiere dei due con-
tadini, nen-solo ron sbrana il
bambino, ma anzi lo restituisce
ai propri genitori. Ogni @nno si
ripete | lo stess6  spettacolo , ¢
ognivanno tutti—i fedeli paesa-
ni corrono a“vedere'la medesi-
ma « messa in scena».

E' abbastanza difficile pensare
che la stessa cosa possa acca-

di Ugo La Pietta(Foto Jammarone)

Luttt ormat sappranto che al-
I'interno della strutiura urba-
na-non si manifestano pin
particolari azioni~ collettive
tendenti a liberare gli indivi-
dui da una condizione di pas-
sivita creativa per una effei-
tiva partecipazione alla tra-
sformazione degli spazi-all'in-
terno dei quali ci si trova a
vivere ed operare.

Le poche occasioni- che la

nostra socteta « permissiva »
ci concede sono manifesta-
zioni collettive (spettacoli tea-
trali, spettacoli sportivi, fiere
di quartiere ecc.) all’interno
delle quali Uindividuo rimane
quasi-sempre spettatore pass<
sivo, o-al-massimo libera al-
cune.- sue tensioni represse
senza stabilire un giusto equi-
librie tra cose, persone e am-
biente.

dere allinterno del nostro siste-
ma culturale; infatti ¢ molto
improbabile che ‘uno spettacolo
teatrale anche molto stimolan-
te e riccoadi invenzioni possa
raccogliere ‘ogni anno (con i
medesimi attori, con la medesi-
ma scenografia eecc.) gli Stessi
spettatori con il medesimo _in-
teresse rinnovato.
Chiaramente lo spettacolo tea-
trale cosi ripetuto ci sembrereb-
be banale ¢ noioso poiché non
ei-propone nulla di nuovo, non
avendo subito-una benché mi-
nima-evoluzione dalla versione
che ‘avevamo “visto l'anno pre-
cedente.

Per_gli abitanti di quel paese
d*Abruzzo, invece,.lo spettacolo




riesce ad essere ogni anno ca-
rico’ di-mteressi.
Per ecapire questo gomporta-

mento  basta pensare a-cio che
quasi tutti nella propria vita
hanno provato almeno una vol-
ta: quasi, tutti siamo stati spes-
s0 sollecitati da un bambino af-
finché gli- raccontassimo una
favola, e spesso proprio la fa-
vola che lui conosceva gia, an-
zi che lui sapeva a_memoria.
L'immaginazione e la fantasia,
un « BENE » che il bambino
non ha ancora perso, gli danfio
la possibilita di superare il rigi-
do schema della favola «/ripe-
tuta »,

E’' chiaro che tutto cid ¢i di-
mostra come gli spettatori del-
la storia del lupo che rapisce
il bambino hanno /jancora la
possibilita di innescare nel ri-
tuale fisso e codificato. una no-
tevole carica di trasfigurazione
e di manipolazione creativa
usando la propria carica fan-
tastica.

La massa’ urbanmizzata, povera
creativamente, ' per. poter recu-
perare una certa dose di fanta-
sia, deve passare attraverso tin
continuo esercizio'quotidiano di
« decodificazione » degli sches
mi imposti, soprattutto cercan-
do di esercitare un atteggia-
mento critico nei confronti del-
la realta che subisce quotidia-
namente.

18
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Nuova cultura del colore e del disegno

nei tessuti

di Walter Mantinelli (Foto Simion)

Ormai & di-conoscenza comune
che diverse sono le condizioni fi-
sichedn grado di modificare I'am-
biente domestico. Il colore, la lu-
cé, il regime acustico, il microcli-
ma sono’ alcuni elementi fonda-
‘mentali che il designer ha indivi-
duato come determinanti l'am-
biente. prima ancora di interven-

a dr,.

e
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ti di ordine architettonico-com-
positivo.

I «rivestimenti » appartengono a
quelle strutture ambientali che,
al di la della forma architetto-
nica_.dell’ambiente, costituiscono
elementi diper sé specifici alla
cafilterizzazione del £ prodofio »
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¢ dello «spazio ».

Attraverso un'analisi attenta della
produzione dei tessuti Mantero ci
accorgiamo come le scelte operate
da_questa azienda sono appunto
indirizzate allo studio e al con-
trollo dei parametri fisici sopra
citati.
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Sono ancora poche le strutture
produttive di «tessuti per I'arre-
damento » che si sono rese con-
to del ruolo che stanno sempre
pit assumendo all'interno di que-
sto settore,

Infatti il «design» dell'oggetto,
dopo I'evoluzione esasperante ed
¢ i anni sessanta e
dei primi anni Settanta, ha esau-
rito la ssibilith di continuare
ad evolve con ¢« false » opera-
zioni di rinnovamento formale:
questa realta sl#facendo sposta-
re l'attenzione della’'¢ ndova pro-
duzione » appunto! al rivestimen-

lo.
»

La ‘speranza di trovare ifi questa
'oecasione di un continue rin=.
novamento dell'oggetto d'arfredo,
senza andare a scomodare  la
fantasia. ormai) esaurita del desis

gner; trova“ perd in questo mo-

mento solo-pochi produttori pre-
parati.a considerare il rivestimen-
1o tessile; non pil Come semplice
supporto’, decorativo,”’ ma “tome
técnologia sp_ecafacn dell’ambiente.
Mantero ha capito questozpuovo
ruplo_ e da tempo sta; mettendo
a frutto 'tutta la sua esperienza
dite antica » azienda per affronta-
re i tre temi fondamentali della
produzione: « materia, eolore, di-
segno » nella’ convinzioné/ che la
qualitd di questi’ elementi, il loro
livello di definizione, il-loro coor-
dinamento, il-loro valore espres-

$ivo.sono tulti strumenti che pos-

sono agire per il miglioramento
della « qualita della 'vita.»,

I colori finora selezionati appar-
tengonp ad,un"unico téma. mo-
nografico: la-natura. Colori che
non pretendono (di ‘fecuperare il
valore delle scelte ‘cromatiche in
relazione alla"loro. nattra pre-in-
dustriale, ma riferiti. alla natura
sfruttando ‘al’ massimé la « qua-
lith » dei procedimenti_igdustriali.
In questo’sensol &-chiiaro, che non
potevano mancaré i« colori na-
tugali » riferiti alla seconda scel-
ta . della _«filosofia~ Mantero »
alla scelta ‘cioedelle materie: an-
ch'esse naturali-come la lana, la
seta, il lino, il cotone.

Materie uguali nella loro natu-
ralita e nella loro solidita, diverse
nel loro incontro con la luce, il
tatto, il suono delle cose e del-
l'uvomo che partecipano all’am-
biente.

J\Anche il «disegno» parte dalla
bempllce lettura della trama che®

ostituisce il tessuto, trama che
appare e scompare a seconda
grado di attenzione e di I
sith che rivolgi a cid che i cipsl
conda fino a delle scelte di « se-
gni » antichi e familiaris

La scelta di elementi di decora-
zioni tratti dagli affeeschi @ un
modo di riproporre _ lalpropria
cultura, di stimolare la sensibili-
ta a «segni s ché'moi tutti ormai
portiamo _nelllinconscio, « segni »
legati\ qitindi alle nostre radici
alla nostra gestualita.

Segni antichi e segni nuovi in una
continua ricerca ¢ sperimenta-
zione all'interno di temi mono-
grafici e di programmi studiati
in rapporto a problemi ergono-
metrici e psicologici riferiti al-
I'evoluzione dell'uso dell’ambien-
1e.
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Un giorno, un po’ di tempo ad-
dietro, ero a Milano, avevo
con me una grande valigia di
disegni, avevamo fatto tante
cose in provincia; mobili, og-
getti, case, il planivolumetrico
di un villaggio a Benassola;
manifesti, fotografie, ecc., vo-
levo sapere a che punto erava-
mo rispettesalla cittd, Ero en-
trata ed/uscita da negozi di ar-
redamento, avevo parlato con
colleghi avevo ascoltato, visto,
mi erosalzata e seduta, avevo
sorriso, stretto mani, alla fine
avevo posato la valigia nello
studio di Gio Ponti.

Il grande vecchio‘mi ricévette
cordialissimo, mi fece visitare
lo studio mi.offri da bere fa-
cendo una.gran confusione con
le bevande tanto ¢he mi ritro-
vai a bere ‘Una menta-fernet
¢he odio. Comincio ad esamina-
re i-miei disegni e via.via che
proseguiva si ‘entusiasmava:
«\questo,, “questo, questo, de-
vono Juscire su Domus » e da-
va (i titoli -alle pagine, poetici,
umani, bellissimi. Uscii dallo
studio-. allegrissima, forse la
provingia ‘non; ci aveva troppo
nuociuto se eravamo capaci di
fare cose da citta.

Continuai “cosi’ a camminare
per:Milano alla ricerca di cose
belle,.di cose nuove.

Dopo un paio di giorni fui col-
ta 'da, una grande preoccupa-
zZione poiché non ‘mi era riusci-
10 ditrovare né cose belle né
cose nuove, in pill, cosa peggio-
re non mi era riuscito di trova-
re altre persone che fossero
personaggi. Decisi cosi di non
fermarmi oltre, di tornare alla
campagna ¢ di convincere tutto
il gruppo che il nostro posto
era ancora ‘casa nostra poiché
non era difficile, da casa far
parte delle punte pilt avanzate
del conoscere.

Cosi pill serenamente ci siamo
dedicati alle cose che piu amia-
mo: la natura, la campagna, il
cibo, il vino, la quiete, JL. LA-
VORO: lunghe camminate sot-
to gli alberi lungo il fiume, par-
lando, perfezionando, creando;
ore passate sotto il ciliegio di-
segnando e discutendo; tempo
passato nella falegnameria  fa-
cendo cose, o in vetreria, ©tra
i maiolicari o i pittori.

Cosi successe che un giorno...
Parlavamo e parlavamo di tut-
te.le cose che ci piacevano, di
tatte. le cose che avremmo po-
tuto. fare.

Le cose di legno, le cose di ve-
tro, le cose 'di maiolica, le cose
che avevamo, visto ¢ usato nelle
dolci seampagne  toscane: « La
scodella dei’ fagioli » capace
ed irregolare che sembrava ap-
pena fatta da ‘qualcuno, divla
dall’'uscio e posata in/ tavola
senza tanti complimenti, con
dentro i1 fagioli fumanti, o la
zuppa di pane che sa d'aglio,
cose di vita che servono per vi-
vere.




Il Lvelro.., vorrei,-dicevo, un
Vetro "grosso. ¢ piend, un yetro
irasparente -€¢ spesso.\ un vetro
forte, pesante,-un vetro“caldo,
CCCOo.

Bicehieri . grossi; nei” 'quali la
storia delluomeo, le battaglie e
I'amore §i leggessero | facilmen-
te, unbicchiére ‘eche mettesse
dentro la voglia dinsorseggiare
un Brunello di Montalcino da-
vanti al fuoco,-un biechiere da
prendere con due mani e be-
re (treordandosi di essere calda-
mente ‘Wivi.

E-broeche... quelle grandi broc-
che-dove il vino rosso & pil
brillante, il vino bianco pil tra-
sparente e l'acqua fresca pil
fresca.
Parlavamo e
ognuno di noi
cessita di avere, o riprovaras
sensazioni che una persuna,
negli anni, avevanog@reato unm
certo uomesmuno  di’ poi, unc
del nostro, gruppo,

Cosi ¢ nata COSENOSTRE, &
nata_dalla voglia che ognuno
diznoi aveva di rivedere cose
che ricordava, oggetti e disegni

parlavamo e
sentiva la ne-

che uno per_upo erano rimasti
vivi nella mente assieme ai
ricordi di belle dolci frabe di
fanciulli, di struggenti esperien-
ze di ragazzi, di amore da uo-
mini.

Ci siamo messi ad esplorare
nei paesi della Toscana e del-
I'Umbria, le antiche botteghe
artigiane, a chiedere, informar-
ci, a farci insegnare, a capire.
per potere a nostra volta infor-
mare, spiegarci, farci capire
Abbiamo tirato fuori dalla pels
vere oggetti ed usi, abitudini e
cose.

Abbiamo cercato /@ frugato in
vecchissime botteghe.
Abbiamo letto ¢ gonsultato vo-
lumi.

Abbiamo amato le dolci morbi-
deseolline del senese e dell'Um-
bria;

Abbiamo avuto voglia di cor-
rere al sole e di arrotolarci da-
vanti al fuoco nei giorni di
pioggia e abbiamo consentito
ai pensieri di diventare, attra
verso l'opera delle mani, cose.
COSENOSTRE é nata nata
per amore.
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«VARIABILE»:

di Nevio Parmeggiani

Il programma in oggetto non
individua alcun messaggio par-
ticolare, ammesso che un mes-
saggio possa essere ‘attribuito
al design di un_ programma di
mobili, pero ha alcune caratte-
ristiche basilari che in questi
‘tempi di crisi possono essere
.apprezzate da molti.

La prima & I'estrema semplici-
ta 'di concezione strutturale,
la seconda I'assoluta mancan-
za di formalismi gratuiti, la
terza Ilintercambiabilita delle
parti.

Gli elementi ‘strutturali fon-
damentali sono tre: lo* schiena-
le, il fianco'e il piano di forte
spessore (cm. 5).

Tutto. il resto, come i piani, le
antine con o senza cristalli, i
cassetti; 1)piani di lavoro, i letti
ribaltabili etc. sono a corredo.
Si forma cosi un"sistema che
secondo i.tre assi cartesiani spa-
zia;melle tre dimensioni am-
bientali

L’unione fra questi tre elemen-
ti & ottenuta mediante attacchi
brevettati molto semplici, che
permettono una assoluta stabi-
lita al. complesso assemblato.
Una _caratteristica fondamen-
tale_ e lo. schienale che'.non ha
(bisogn6_'di una contro-fodera
e funziona in modo autonomo
e totale; ¢ senz'altro valido
esteticamente nella sua conce-
‘zione strufturale sia quando il
mobile & appoggiato al muro,
sia. quando-¢é posto a centro
ambiente.

Tra le caratteristiche degli ele-
menti a corredo si pud ricor-
dare l'antina e il cappello ter-
minale.

L’antina senza maniglia tradi-
zionale, ma con due fori (pus
pilla in massello) posti in modo
da essere intercambiabili in fa-
se di montaggio e ciogé aperta
dalla destra o dalla sinistra, un
cappello terminale che néi mo-
bili bassi o medio-alti ¢ un
elemento essenziale di finitura
e di protezione.

Il modulo base ¢ di 16 cm.'a
partire dall'interasse dei fian-
chi e dall'interasse delle antine
e degli schienali e pertanto in
pianta. si pud avere qualsiasi
dimensione secondo la formula
cm. 16+ 2.

Nel senso della profondita del
mobile, evidentemente, la casi-
stica verra ridotta a tre misure:
34, 50, 66; interno rispettiva-
mente 30, 46, 62, o alla loro
sommatoria meno 2 cm. nel
caso di mobili bifacciali.

Nel senso dell’altezza si avrd la
formula cm 16 + 10 e occorre-
ra aggiungere 2 cm. quando si
vorra apporre il cappello ter-
minale.
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